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DITORIAL

a cultura es un concepto con un hondo significado

antropoldgico, que tiene que ver con el conjunto de

simbolos, estructuras y comportamientos en comun
que permiten y regulan la vida en una sociedad, ya sea ésta
muy “civilizada” o vanguardista, o bien mantenga usos y
costumbres arcaicos.
Las pinturas rupestres, las herramientas primitivas; las vasijas
y esculturas de civilizaciones muy antiguas; el arte clasico, el
renacentista y el moderno son manifestaciones culturales tan
semejantes como disimiles: representan y a su vez son testimonios
del paso del hombre a través del tiempo, sin importar el nivel de
sofisticacion técnica o discursiva que ostenten.
El arte es una parte importante de la cultura y ha funcionado
como materializaciéon del poder. En algun momento de
la historia occidental, la lIglesia Catdlica mantuvo una
hegemonia basada en la arquitectura, la pintura y la escultura,
lo cual significd una potenciacion impresionante de la técnica
—siempre a partir de los preceptos clasicos—. Cuando a partir
de las vanguardias el arte se inserta por completo en la voragine
especulativa del mercado vy la técnica se va difuminando
hasta sacrificar del todo la forma para privilegiar el fondo,
comienza la consolidacion de una de las industrias mas
lucrativas y elitistas del mundo.
El incesante paso de la tecnologia ha concretado la apertura de
este glorioso mundo a todo aquél que lo desee. El arte digital, cada
vez mas asequible, cobra paulatinamente fuerza bajo un discurso
de la “democratizacion” de las artes. El cine, cada vez con mas
insumos digitales, se mantiene como el arte multidisciplinario
mas difundido.
El Estado tiene la obligaciéon de dotar a la poblacion de
herramientas, recursos juridicos y monetarios, y escaparates para
toda esa gama de artistas, desde los mas tradicionales hasta
los mas audaces e innovadores, siempre poniendo en alto el
derecho a la libre expresion. El arte, al ser una manifestacion
cultural tan inmemorial como actual, tanto en su registro
popular como en el mas refinado, es uno de los grandes factores
qgue construyen la identidad de los pueblos. Cada pais debe
preservar ese patrimonio intangible, sobre todo en estos
dias posmodernos de unificacion cultural.

ACULTURAE
MEXICO
“NTRE LA IDE

Y LA PRACTICA

Presentacién
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OLOGIA

Uno de los términos mas dificiles de definir en este pequeno
trozo del universo es el de cultura. Las acepciones van
desde lo mas simple, como lo es su etimologia —del latin
caltus, es decir “acciéon de cultivar”, de ahi que se diga que
alguien con cierto nivel de conocimientos es una persona

“cultivada”’—, pasando por el acto de englobar en esa
categoria todo aguello producto de la actividad humana vy
que es independiente de la naturaleza —cultura en oposicion
anatura—y hastalomas complicado, como considerar como
tal sdlo las llamadas “bellas artes” —arquitectura, escultura,
pintura, musica, literatura, danza..— o considerarla como

sinénimo de civilizacion.



Cientificos, psicdlogos, antropdlogos y otros
estudiosos han formulado hipdtesis, segregando
diversas formas de expresion acorde a sus gustos,
y establecido sendos conceptos de lo que es —o
debe ser— considerado “cultural” y algunos hasta
acufan términos como el de “alta cultura”. Acercarse
a una sola de estas perspectivas requiere primero la
simple vista, luego una lupa, después un microscopio
optico, uno invertido, uno de contraste de fases,
etcétera. Los conceptos vy las discusiones alrededor
de ellos han durado siglos y éste no sera el lugar para
resolver el asunto.

Este serd el lugar para exponer de forma somera
como se ha entendido la cultura dentro del horizonte
mexicano del siglo XX; es decir, las leyes, las
instituciones, los intelectuales o los organismos que
han tenido relacion con la labor cultural de los
ultimos afos.

Marco histérico

Al final de la tercera década del siglo XX, cuando
ya se habia terminado el proceso revolucionario, se
habia promulgado una nueva constitucion y se habia

terminado el conflicto conocido como la “Guerra
Cristera”, Plutarco Elias Calles, entre tantas acciones
encaminadas a “cambiar los sombrerotes por las
corbatas”, fundo el Partido Nacional Revolucionario,
conocido como PNR, con el cual buscaba de una
buena vez poner estabilidad y apaciguar a tanto
general y caudillo producto de la revolucion.

El partido se encargd de aglutinar a todos los
participantes de los conflictos de los afios previos.
El partido acabd por volverse con los afos la
institucion mas poderosa y el lugar idéoneo para
establecer las reglas y condiciones de las futuras
pugnas por el poder publico. Ya no seria con balas,
sino con elecciones.

En el plano econdmico, a partir de la década
de 1940, gracias a la aplicacion de politicas como
la del desarrollo estabilizador y a coyunturas
internacionales como la Segunda Guerra Mundial,
en la que entre otras cosas repuntd la venta de
petréleo, en México se vivid un periodo de auge
conocido como el “milagro mexicano”. En esos
afos se elevo el nivel de vida general de la poblacion,
fortaleciéndose y consolidédndose la llamada clase

El interes por la cultura en el siglo XX tuvo sus origenes
iNcluso antes que el propio movimiento revolucionario.
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media; se diversificaron las actividades productivas
y se avanzo en el proceso de industrializacion,
permeando en otras areas, como la cultural. Este
modelo se agotd y entrd en crisis a principios de la
década de 1970.

1982 marca, con el gobierno de Miguel de
la Madrid Hurtado, el agotamiento del modelo
revolucionario 'y el inicio del neoliberalismo,
entendido como el adelgazamiento del Estado —cuya
participacion es cada vez menor en diversas areas,
algunas de ellas bajo su administracion exclusiva—y el
auge de la empresa privada. Es un modelo econdmico
politico que hasta la fecha sigue presente.

La cultura institucionalizada

El interés por la cultura en el siglo XX tuvo sus
origenes incluso antes que el propio movimiento
revolucionario. Una posible explicacion de esto es
que, aungue en algunos momentos y lugares se
desarrollaron matanzas sin sentido, siempre hubo
idedlogos, intelectuales, herederos de los viejos
liberales y gente con proyectos e iniciativa. Los
primeros signos se dieron alrededor de 1909, con la
formacion de un grupo conocido como el Ateneo
de la juventud, creado con el objetivo manifiesto de
“trabajar en pro de la cultura intelectual y artistica
de México” (Hernandez S., 2013) y con una oposicion
marcada hacia la generacién anterior, es decir, la
generacion de los “cientificos” del Porfiriato, a la que
consideraban anquilosada y caduca, igual gque al
propio régimen.

Entre las aportaciones que el Ateneo brindd a la
cultura de su tiempo se encuentran la creacion
de la Universidad Popular Mexicana en 1912 para
acercar la cultura a los adultos y que funciond
hasta 1920 vy la elaboracion de publicaciones con el
proposito de divulgar temas diversos, desde higiene
hasta civismo. Estuvo compuesto por personalidades
como Antonio Caso, ilustre pensador de la derecha;
Alfonso Reyes, poeta cuyo padre fue hombre de
confianza de Porfirio Diaz y opositor de Francisco
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En 1952 se fundo la
Ciudad Universitaria
como sede principal de la
UNAM por Miguel Aleman,
cuya estatua adorno la
explanada de la rectoria
hasta que fue dinamitada.

I. Madero, los hermanos Pedro y Maximiliano
Henriquez Urefa, oradores y conferencistas, y el que
se considera el miembro mas famoso, uno de los mas
representativos del grupo y de la cultura en general
en los aflos posteriores: José Vasconcelos.

Vasconcelos fue un ser contradictorio: defensor
del fascismo y el nazismo, aunque cogueteaba con
la revolucion, intelectual y autor de lemas célebres
como “Sufragio efectivo. No reeleccion” para el
maderismo vy “Por mi raza hablara el espiritu”, usado
por la UNAM hasta la fecha. Desde muy pronto
Vasconcelos fue ampliando la corriente ideoldgica
del Ateneo: en 1920 fue nombrado rector de la
Universidad Nacional —todavia no auténoma—
de México y un aflo después presentd su propuesta
a Alvaro Obregdédn para la creacion de una
Secretaria de Educacion Publica. La creacion de tal
secretaria, la SEP, se decretd el 3 de octubre de
1921, Vasconcelos fue su primer titular y, como en
el tema agrario y otros, la produccion y difusion
cultural surgid al amparo de las instituciones,
siendo esta secretaria el eje rector —aungue no el
Unico— de las politicas culturales durante el resto
del siglo.

La nocidn de “cultura” sostenida por Vasconcelos
puede entreverse en su proyecto educativo, mismo



qgue abarcaba cinco frentes: escuelas, bellas artes,
bibliotecas, alfabetizacion y educacion indigena. Se
dispararon las campafas alfabetizadoras —como la
de “el gjército de los nifos”—, se impulso la creacion de
bibliotecas y de escuelas rurales, se rescataron los
edificios del Colegio de San Pedro y San Pablo para
ser la sede de la secretaria, contando con Gerardo
Murillo y Xavier Guerrero —pintores destacados de
su tiempo— para intervenir los murales. Vasconcelos
estuvo al frente de la secretaria tres anos, dejando el
puesto en 1924.

La salida de Vasconcelos de la secretaria, la llegada
de Calles a la presidencia vy el estallido de la Guerra
Cristera retrasaron el impulso cultural inicial, aungue
éste nunca se detuvo del todo. En 1928 se busco
dar un nuevo auge al teatro con la construccion del
“Ulises” vy, posteriormente, del teatro “"Orientacion”,
donde la intencidn era la de innovar en cuanto a las
representaciones teatrales se refiere.

6| DEBATE

En 1930 se creo el
Departamento de
Monumentos Artisticos,
Argueologicos e
Historicos, dependiente
de la SEP, con la idea de
explorar, vigilar, conservar
Vv restaurar zonas
argueologicas.

La década de 1930 vy las posteriores resultan por
demas importantes en lo que a la cultura se refiere,
desde la intencion manifiesta de poner en practica
una educacion socialista, en la que lo importante
era poner al pueblo en condiciones de explotar su
propia riqueza nacional y la importancia conferida a
los medios de comunicacion masiva, hasta la creacion
de leyes e instituciones, amén de organismos tanto
gubernamentales como descentralizados que tienen
como fin participar en el proceso cultural.

En 1933 comenzd a darse un impulso a la
cinematografia, que se notd en el aumento
en la filmacidn y produccidn de mas peliculas,
considerando el estreno de Allé en e/ Rancho Grande
en 1936 el comienzo de la época dorada del cine
mexicano. Hacia 1941 ese apoyo se reflejo en la
creacion del Banco Cinematografico del Estado,
encargado de otorgar anticipos y subsidios para la
produccion filmica.

Un afo después, en 1934, se cred el Fondo de
Cultura Econdmica, que originalmente buscaba ser
un proveedor de bibliografia para los estudiantes de
Economia de la UNAM para después abarcar otros
temas. En 1937 comenzaron a llegar los primeros
exiliados espafoles como consecuencia de su guerra
civil. Entre los exiliados se encontraban intelectuales,
profesores, cientificos y otros, cuyos conocimientos
y aportaciones tuvieron repercusiones culturales
presentes hasta la fecha. En ese mismo afio se fundaron
Radio Gobernacion, conocida actualmente como “La
Hora Nacional”, y Radio Universidad, de la UNAM.

Por su parte, en 1930 se cred el Departamento de
Monumentos Artisticos, Arqgueoldgicos e Histdricos,
dependiente también de la SEP, con la idea de explorar,
vigilar, conservar y restaurar zonas arqueoldgicas, asi
como las investigaciones cientificas y la publicacion
de obras. Esa fue la base para la creacién en 1939 del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia.
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La decada de 1930 v las posteriores resultan por
demas importantes en lo que a la cultura se refiere.

En 1942 se fundd la Camara Nacional de la Industria
de la Radio y la Television, dado el potencial de estos
medios como transmisores de contenidos. El 9 de
abril de 1945 se publicd en el Diario Oficial de la
Federacion el decreto con el que se creaba el Premio
Nacional de Artes y Ciencias, cuya administracion
era presidida por el secretario de Educacion Publica.
Las primeras categorias en ser premiadas fueron
literatura, artes plasticas, musica, investigacion
histdrica o estética y ciencias exactas, considerando
implicitamente a éstas ultimas parte del proceso
cultural. Las categorias, intenciones y discurso del
premio fueron modificAndose con los anos.

En el Diario Oficial de la Federacion del 31 de
diciembre de 1946, se publicd el decreto por el que se
cred el Instituto Nacional de Bellas Artes vy Literatura
—posteriormente INBA— como una dependencia
de la SEP, con la idea de que en México hubiese un
organismo dedicado a la produccion, ensefianza
y difusidon de la actividad artistica. La dependencia
comenzo sus labores a partir de 1950.

Las décadas de 1950 y 1960 marcaron el
fortalecimiento del INBA y del INAH mediante la
creacion, restauracion y ampliacion de museos varios:
se crearon, entre otros, el Museo de Arte Moderno, la
Pinacoteca Virreinal y el Museo de San Carlos y se
trasladd el Museo Nacional de Antropologia a su
sede actual.

Por otra parte, en 1952 se fundd la Ciudad
Universitaria como sede principal de la UNAM por
Miguel Aleman, cuya estatua adornd la explanada de
la rectoria hasta que fue dinamitada.

En 1960 la posibilidad de usar tiempos en radio y
television privados para transmitir contenido cultural
se abrid con la publicacion y entrada en vigor de la
Ley Federal de Radio y Television, promulgada por
Adolfo Lépez Mateos.

EsemismoafosediolacreaciondelaSubsecretaria
de Asuntos Culturales, dependiente de la SEP, la
cual cambioé de nombre varias veces, llamandose en
1971 Subsecretaria de Cultura Popular y Educacion
Extraescolar, en 1977 Subsecretaria de Cultura vy



Difusion Popular, en 1978 Subsecretaria de Cultura y
Recreacion y en 1982 Subsecretaria de Cultura.

La Subsecretaria de Cultura estuvo en funciones
hasta 1988, siendo el 7 de diciembre su fecha de
defuncion para dar paso, mediante el decreto de Carlos
Salinas de Gortari, a la creacion del Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes, Conaculta, como dérgano
desconcentrado de la SEP.

La idea era, a decir del decreto, poner la
cultura —su organizacion, promocion, difusion e
interaccién— al dia en vista de los cambios sociales
de los afos anteriores, buscando gque el gobierno
estableciera didlogos con los creadores y alentando
la creacion. También se cred, unos meses después, el
Fondo Nacional para la Cultura y las Artes —Fonca—,
encargado de otorgar recursos econdmicos a
proyectos artisticos promisorios mediante becas de
diversos montos y clases.

Por su parte, son también notorios los esfuerzos
de diversas instituciones privadas por participar
o patrocinar proyectos culturales: por un lado, la
participacion de Telmex con el patrocinio en 2000
de un centro cultural en la sede de lo que fuera
Televiteatros; por otro lado, la participacion de
Banamex y su fomento cultural, que si bien fue creado
desde 1971, con la reprivatizacion de la banca del
gobierno salinista, se convirtido en sociedad andnima
y tuvo un repunte en sus actividades culturales,
principalmente exposiciones artisticas.

En la década del noventa también ocurrid
un fendmeno que transformo drasticamente

Fuentes:

el panorama mundial en muchos aspectos: la
aparicion de internet en la escena publica. Dicho
fendmeno amplid en gran medida la interaccion
entre los individuos. La red permite que las
barreras geograficas que anteriormente limitaban
la comunicacidon entre personas de diversas
latitudes ya no sean un problema, lo que hace
posible que las formas de expresion cultural se den
a conocer fuera de los Iimites anteriormente
descritos, amén de que se facilita la interaccion y
reconfiguracion de los organismos y dependencias
encargadas de su administracion.

La popularizacion de la red trajo consigo la aparicion
de fendmenos que de otra forma no tendrian lugar:
poco a poco fue posible ver la difusion masiva
de los proyectos culturales o la elaboracion de
mapas tridimensionales de exposiciones artisticas
para quienes no tienen la posibilidad, econdmica o
geografica, de asistir a los museos.

Consideraciones finales
Las acciones y medidas tomadas por individuos,
organismos gubernamentales y otros actores dan
unaidea de la importancia que la cultura ha tenido a
lo largo del tiempo. La cultura, independientemente
de los conceptos que se han acufiado y de
los alcances de cada uno de ellos, resulta algo
inherente a los seres humanos y un factor de gran
importancia en el desarrollo de las sociedades.

Desde principios del siglo XX, el tema de la
cultura en México se ha mantenido inseparable
del tema de la educacion. En este fin de siglo, la
apertura de las sociedades a la informacion de
otras partes del mundo, es decir, la globalizacion
—Qgue no es nueva per se, pero ha cobrado gran
auge—, habra de tener cierto influjo hasta el grado
de redefinir los proyectos culturales.

Como colofédn vale citar las palabras de la
Organizacion de Estados lberoamericanos para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura:

Dados los antecedentes histdricos vy las
tendencias de desarrollo de las politicas
culturales al término del siglo, es valido concluir
que el tema de la cultura mexicana mantiene su
caracter fundacional -de renovacion constante
de la nacion- vy es, por ello, punto de orientacion
del porvenir todo del pais. Nada como la
cultura puede entrafnar este sentido esencial del
esfuerzo colectivo.

Diaz Arciniega, Victor, La casa de los espejos: el Premio Nacional de Ciencias y Artes, 2006, Estudios de historia moderna y contemporanea de México, 2 de junio de 2014.
Herndndez Sénchez, Liliana, Cultura épara qué? Memoria y perspectiva cultural en México, 2013, Tesiunam, 2 de junio de 2014
Herndndez Vargas, Paulina, La difusion internacional de la cultura de México a través del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes: 1989-1994: una revision, 2013, Tesiunam, 2 de mayo de 2014

Lopez Gallo, Manuel, Las grandes mentiras de Krauze, México, Ediciones El Caballito, 1997

Noguez Padilla, Rodrigo, La incompatibilidad entre el derecho a la cultura y la propiedad intelectual, 2008, Tesiunam, 2 de junio de 2014.
N.p. Desarrollo cultural de la politica cultural gubernamental, 2006, Organizacion de Estados Iberoamericanos para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, web, 2 de junio de 2014.
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€€ uando oigo la palabra cultura, le quito
el seguro a mi browning”. Este es un
fragmento de un didlogo de la obra
tragica Schlageter, escrita por el dramaturgo nazi
Hanns Johst, estrenada en 1933 con motivo del
cumpleafios de Hitler.

Esta pieza es un homenaje al soldado Albert
Leo Schlageter, quien se destacd militarmente en
la primera guerra mundial y fue fusilado durante la
ocupaciéon francesa en 1923. Este personaje se
convirtié en un icono del nacionalsocialismo vy fue
llamado “el primer soldado del Tercer Reich”.

El contexto de la obra es la ocupacion del Ruhr,
el valle industrial aleman invadido por tropas
francesas y belgas entre 1923 vy 1925. Dicha
invasion fue motivada por el incumplimiento de las
indemnizaciones economicas a los aliados tras la
derrota alemana en la primera guerra.

La frase es dicha por Friedrich Thiemann —camarada
de guerra de Schlageter— y en ella expresa su
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repudio a la cultura francesa vy el ideario republicano
—fraternidad, igualdad, libertad, belleza y dignidad—,
al que califica como basura.

Con el paso del tiempo, la autoria de la frase se ha
atribuido a distintos dirigentes nazis y la sintaxis
ha cambiado. La versidn mas difundida es “cuando
escucho la palabra cultura, saco mi revolver” y quiza
la versidn mas ironica sea la del comediante y escritor
neoyorguino Groucho Marx: “cada vez que escucho
la palabra cultura, voy por mi billetera”.

El enunciado se entiende como una expresion
de intolerancia o banalizacion de la cultura. Puede
interpretarse como un rechazo a manifestaciones
culturales especificas y a la clase social, nacionalidad
0 grupo étnico quelas origina. También es una afrenta
a la existencia del “otro” y la clara preferencia de
una cultura homogénea y dominante.

Al formar parte de la ideologia y propaganda nazi,
el significado de la frase suele acotarse a ese contexto;
sin embargo, conviene pensar en el tratamiento que



se da a la cultura en otras latitudes, ya que los
pistoleros mas rapidos no sélo se encuentran en
el Oeste.

La cultura y los derechos humanos

De manera coloquial, el concepto de cultura suele
referirse a las actividades creativas, artisticas o
cientificas relacionadas con la llamada “alta cultura”
y las élites culturales; o bien—en un sentido mas
amplio— como una suma de actividades humanas,
valores, conocimientos y practicas.

Retomando a Mario Magalléon (2012), la cultura es
un producto humano que resulta de la manipulacion
de la naturaleza y su transformacion a través del
trabajo. Segun Leopoldo Zea (1993), “el acomodo
y la manipulacion en las ineludibles relaciones del
hombre con la naturaleza y los otros originan la
cultura. La cultura como cultivo o manipulacion del
mundo natural, pero también como autocultivo,
cultivo de si mismo para actuar en relacion con el
mundo —como naturaleza— en relacion con los otros”.
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El concepto de derechos
culturales establece Ia
obligacion de los Estados
firmantes a apoyar la
iNnvestigacion cientifica,

la actividad creadora vy
adoptar medidas para su
ejercicio pleno.

A partir de la Declaracion Universal de los Derechos
Humanos —aprobada por la Asamblea General de
las Naciones Unidas en 1948—, la cultura adquirio
un doble caracter. Por una parte, se considerd un
derecho humano fundamental y, por otra, se convirtid
en el mecanismo principal —junto con la educacién—
para promover el respeto a los derechos vy libertades
del hombre.

En dicho documento se hizo mencién del derecho
de toda persona a tomar parte libremente en la vida
cultural de la comunidad, gozar de las artes, participar
en el progreso cientificoy enlos beneficios resultantes,
asi como a la proteccion de sus intereses morales vy
materiales correspondientes a la produccion cientifica
o artistica (hoy conocidos como derechos de autor).

En 1966, estos principios fueron retomados en
el Pacto Internacional de Derechos Econdmicos,
Sociales y Culturales (PIDESC), para construir el
concepto de derechos culturales, gue establece
la obligacidon de los Estados firmantes a apoyar la
investigacion cientifica, la actividad creadora vy
adoptar medidas para su ejercicio pleno.

Con base en su contexto histdrico, los derechos
humanos se han agrupado en tres generaciones.
La primera se origind con la revolucion francesa
y la rebelion contra el absolutismo monarquico.
Los derechos de primera generacion son conocidos
como derechos civiles y politicos que —a grandes
rasgos— son los que protegen al individuo frente
al Estado o frente a cualquier autoridad.

Los derechos de segunda generacion son resultado
de la revolucion industrial vy son de tipo colectivo.
Se les conoce como derechos sociales, econdmicos
y culturales. La Constitucion mexicana de 1917 fue
la primera en el mundo en incluirlos, por lo que el
Estado estd obligado a garantizarlos.

Los derechos de los pueblos o de solidaridad
surgieron en los afos 60 y componen la tercera
generacion. Son de caracter colectivo y abarcan

cuestiones de caracter supranacional como el
derecho al desarrollo, a la paz, a un medio ambiente
sano, a la informacion y a la libre determinacion,
entre otros.

A pesar de la importancia que se le adjudica a la
cultura en los pactos y convenciones internacionales,
“los derechos culturales son los menos desarrollados
por lo que atafle a su alcance, contenido juridico vy
posibilidad de hacerlos respetar. El problema se vincula
mas con la circunstancia de gque estos derechos son
tratados como los ‘parientes pobres’ de otros
derechos humanos” (Symonides, 2010).

Derechos culturales en México

En 2008, se adiciond en el articulo 4° constitucional
el derecho a los bienes y servicios culturales. Esto
quiere decir que todo mexicano tiene derecho a
disfrutar de la oferta cultural del pais.

Con este fin, el Estado deberd promover los medios
para la difusion y el desarrollo de la cultura, atendiendo
a la diversidad cultural en todas sus manifestaciones
y expresiones con pleno respeto a la libertad creativa.
Los mecanismos para el acceso y participacion en
cualquier manifestacion cultural quedaran establecidos
en la legislacion correspondiente.

La regulacion de los derechos culturales en México
corresponde a distintos articulos. Por ejemplo, en lo
referente a la produccion intelectual, los articulos
6°, 7° y 28 se refieren a la libre manifestacion de
las ideas y aclaran que los derechos de autor no
constituyen monopolios. Cada disposicion posee
leyes reglamentarias, entre las que figuran la Ley
de Imprenta, la Ley Federal del Derecho de Autor
y la Ley de Propiedad Industrial.

Por otra parte, el articulo 73 constitucional faculta
al Congreso de la Unidon para legislar en materia
de vestigios o restos fdosiles y sobre monumentos
arqueoldgicos, artisticos e historicos, cuya conservacion
sea de interés nacional, y su regulaciéon corresponde
a la Ley Federal sobre Monumentos y Zonas
Arqueologicos, Artisticos e Historicos.

El articulo 3° se refiere al acceso y disfrute de
los bienes y servicios culturales. En él se declara
qgue el Estado debe alentar el fortalecimiento vy
difusion de la cultura; sin embargo, aun no existe
la reglamentacion correspondiente para regular
dichos preceptos.
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Derechos culturales de los pueblos
indigenas

Los derechos culturales son derechos colectivos
y de ellos son titulares todos los seres humanos.
Este tema es importante para México debido a su
diversidad cultural.

En el plano legislativo, la cultura pasd de
disposiciones juridicas internacionales a formar
parte de los derechos internos. El Pacto Internacional
de Derechos Civiles y Politicos (PIDCP) —en vigor
desde 1976— otorgd a las personas pertenecientes
a minorias étnicas, religiosas o lingUisticas el derecho

En 2008, se adiciono en el articulo 4° constitucional el
derecho a los bienes v servicios culturales. Esto quiere
decir gue todo mexicano tiene derecho a disfrutar de

la oferta cultural del pais.



L os derecnos culturales son derechos colectivos
vy de ellos son titulares todos los seres humanaos.
Este tema es importante para Mexico debido a su
diversidad cultural.

a disfrutar de su propia cultura, a profesar y practicar
su religion y a utilizar su propio idioma.

Actualmente, los derechos culturales de las
minorias se basan en la posibilidad de preservar
los elementos esenciales de su identidad cultural
nacional; en el derecho a utilizar libremente en privado
o en publico su lengua, a establecer sus propias
instituciones educativas privadas, a aprender vy
transmitir su idioma y a establecer y mantener
contacto con otras personas gue posean la misma
identidad étnica, cultural, linglistica y religiosa.

El Estado deberd proteger la identidad cultural
y crear condiciones para su practica, asi como
fomentar politicas publicas para lograr que la
diversidad sea vista como factor positivo que lleva
al didlogo intercultural.

Conclusiones

Desde una perspectiva amplia, los derechos
culturales deben considerar formas de relacionarse

Fuentes

con el entorno vy la naturaleza, formas especificas de
produccion y distribuciéon de bienes, sistemas
educativos, medios de difusion, industrias culturales,
sistemas normativos, entre otros. Sin embargo, en el
plano legislativo el concepto de cultura se centra en
el acceso a los bienes y servicios.

Para ampliar la vision, es importante considerar
el derecho a la cultura como un derecho humano
fundamental, y ademas de garantizar el acceso a ella,
es necesario gue se convierta en una meta del Estado.

Es preciso reconocer gue la cultura es un derecho
de todos y no sdélo se defiende institucionalmente,
implica una participacion constante de la sociedad
civil, puesto que las amenazas de pistoleros alrededor
del mundo se agudizan en el escenario globalizado.

Lo mas importante para contrarrestar el peligro es
mantenerse creativo, justo como lo plasmo la respuesta
de un graffiti callejero al didlogo adoctrinado del autor
nazi: “Cuando oigo la palabra revdlver, desenfundo
mi cultura”.
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ECESARIA LA
CREACION

DE LA SECRETARIA
DE CULTURA.

MARGARITA SALDANA

argarita Saldafna pertenece al grupo parlamentario del PAN

y preside la Comisiéon de Cultura y Cinematografia de la

Camara de Diputados. Ademas, es integrante de la Comision
del Distrito Federal, de la Comision de Seguridad Social y de la
recién formada Comision Especial para la Linea 12 del Metro. En
esta entrevista platica sobre el trabajo que desarrolla la Comision de
Cultura, su relacion con las instituciones culturales, su presupuesto y
sobre la cultura en general en nuestro pais.



Revista Camara: éCual es el trabajo de la Comisién
de Cultura y Cinematografia?

Margarita Saldafa: Ver todo lo relacionado con el
tema cultural, enfocdndonos concretamente en lo
gue tiene que ver con el arte; danza, musica, teatro,
artes plasticas, cine, etcétera. En la comision vemos
las iniciativas de ley que se tienen que presentar al
respecto, los dictdmenes que se tienen que elaborar;
es decir, el proceso legislativo y de normatividad
alrededor de la cultura. También vemos todo lo que
tiene que ver con la gestion ciudadana con respecto
al tema. En este sentido, trabajamos muy de cerca
con nuestra contraparte en el Poder Ejecutivo, que
en este caso es Conaculta, y las demas instituciones
ligadas al ambito cultural.

La otra cuestion que realizamos como parte de
los trabajos de esta comision es la fiscalizacion.
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Estamos al pendiente no solamente de cédmo
se ejercen los recursos que van dedicados a la
cultura en nuestro pais, sino que también estamos
interesados en ver como se realizan los trabajos
de promocion cultural, de coordinacion cultural, de
proyeccion cultural, no solamente en México sino
también en el ambito internacional.

Finalmente tenemos la parte presupuestal, en
donde la comisidon tiene un trabajo muy activo
en la integracion del presupuesto del subsector
cultura. Inclusive ya cercano a la fecha en el que
el presupuesto se tiene que elaborar, se lanza una
convocatoria para el etiquetado de recursos, que
no esta destinado unicamente a las instituciones
culturales de nuestro pais, sino también a algunas
asociaciones no gubernamentales que realizan y
promueven actividades artisticas y culturales.

RC: Durante el segundo aifio legislativo, écudles
fueron los temas mas importantes que se trabajaron
en la comisién?

MS: Este aflo empezamos a tener algunos frutos muy
importantes. Hay que aclarar que, del momento en
el que se presenta una iniciativa hasta el momento
en gue gueda publicada como parte de una nueva
ley o que reforma una ley ya existente, pueden pasar
muchos afos.

Nosotros recibimos algunas iniciativas que se
venian trabajando desde la legislatura pasada y que
finalmente, después de que pasaron por nuestra
comision, se pudieron aprobar.

Creo que hay 2 iniciativas magnificas sobre dos
temas muy particulares. La primera es sobre la ley
de monumentos histoéricos artisticos en nuestro pais,
que tiene que ver con las sanciones para aquellas
personas que atenten contra el patrimonio cultural
de México, en la que ademas se le dio facultades
al Instituto Nacional de Antropologia e Historia para
gue pueda tener una intervencion mas directa en
la determinacion de aguello que constituya un delito
en contra del patrimonio cultural mexicano.

La otrainiciativa que a mi me parece muy importante,
Yy gue tiene que ver con la ley de monumentos,
es la de reconocer el patrimonio subacuatico; es

Trabajamos muy de cerca
con nuestra contraparte en
el Poder Ejecutivo, que

en este caso es Conaculta,
v las demas instituciones
ligadas al ambito cultural.
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Hay 2 iniciativas magnificas sobre dos temas muy
oarticulares. La primera es sobre la ley de monumentos
Nistoricos artisticos en nuestro pais. La otra es la de
reconocer el patrimonio subacuatico.

decir, todo aguello que existe en aguas gue estan
alrededor y dentro de la republica mexicana y que
de alguna manera han estado desprotegidas. No nos
habiamos puesto al nivel internacional donde ya
se reconocia el patrimonio subacuatico. Esas son 2
de las mas importantes iniciativas que hemos podido
sacar adelante.

Tenemos muchas otras, pero son cuestiones de
forma que afectaban el fondo. Una que tiene que
ver con la ley de derechos de autor y de propiedad
intelectual. Tenemos algunas otras que tienen que ver
también con la ley de derecho de autor para dar las
mas amplias facilidades a quienes tienen algun tipo
de discapacidad con la finalidad de darles acceso a
obras literarias y otras obras artisticas.

En el dmbito del presupuesto y de la fiscalizacion
tuvimos una amplia participacion para el presupuesto
2014, en el que se logrd un presupuesto histdrico de
mas de 4 mil 650 millones de pesos para cultura.
Ademas, este presupuesto lo hicimos bajo una nueva
forma para distribuir estos recursos.

Ahora todo lo que es construccion de
infraestructura baja a través de Hacienda con el
ramo 23y todo lo que son festivales, publicaciones,
proyecciones, actividades, etcétera, bajan a
Conaculta para su ejecucion.

En esta legislatura se ha logrado algo muy
interesante. Antes, de 100% de los recursos que

se etiquetaban, solo se llegaba a bajar, en muy
buenas condiciones, 50%. Ahora, en 2013, gracias
a la experiencia que tomamos de la legislatura
pasada y de platicar con Conaculta y con Hacienda,
logramos bajar 97% de los recursos, es decir,
aumentamos casi 50% de efectividad.

RC: ¢En que consiste el programa anual de
proyectos culturales que tiene la Camara de
Diputados?

MS: Es un programa que surgid de la necesidad de
apoyar mas de cerca al dmbito de la cultura. Consiste
en hacer llegar recursos que ya lleven el nombre del
proyecto en el que se van a aplicar. Muchas veces
cuando se hace el presupuesto general solamente
se asigna para cada estado o para cada municipio
cierta cantidad para cultura, pero si no se dice
exactamente para qué se quiere, acaba yéndose para
apoyar carreteras, infraestructura o cualquier otro
tipo de proyectos que, al final del dia, no tenian
nada que ver con el sentido original. Asi, se planted
la posibilidad de que el recurso cultural lleve nombre
y una clara explicaciéon de lo que se quiere hacer con
él para que logre los objetivos planteados en el
ambito cultural.

En ese sentido, me gustaria decir también que
hay una partida especifica no solamente para los
proyectos que entran mediante la convocatoria, sino



también para cada una de las instituciones culturales
como Conaculta, INBA, INAH, Radio Educacion,
Imcine (Instituto Mexicano de Cinematografia), CCC
(Centro de Capacitacion Cinematografica), Canal 22,
etcétera, y una partida especial para las 10 ciudades
patrimonio declaradas por la UNESCO.

RC: éCudles son los ejes que faltan apoyar para
impulsar todavia mas la cultura y el arte en México?
MS: Personalmente, estoy convencida de que
despuntara el tema de la cultura en todos los dmbitos
cuando tengamos una entidad, una instancia de la
administracion publica que no dependa de nadie mas,
gue tenga la autonomia suficiente y el rango en el caso
de México, organicamente hablando, de secretaria de
estado. Creo que tenemos que dejar de ver la cultura
como el hijo menor de la Secretaria de Educacion
Publica y darle el lugar que merece.

Creo que es necesaria la creacion de la Secretaria de
Cultura, para que este tema no tenga que depender
de la SEP. Es necesario reconocer gue en estos
momentos la Secretaria de Educacion Publica estd en
un momento de transicion con la reforma educativa vy
estd concentrada, sobre todo, en la educacion basica.
A nivel mundial, México es uno de los pocos paises
sin tener una Secretaria de Cultura y sin tener
una organizacion integral del tema cultural; es
decir, tenemos un consejo que rige una serie de
instituciones culturales a nivel nacional, tenemos los
estados en donde unos tienen secretaria, otros tienen
coordinacion, otros consejo y otros nada al respecto.

RC: ¢Qué temas se trabajaran en el préximo afo
legislativo?

MS: Es el Ultimo afo legislativo y debemos dedicarnos
a concretar lo que ya tenemos mas avanzado. A mi
me gustaria que pudiéramos concretar el tema de la
Secretaria de Cultura. También tenemos que concretar
algunos procedimientos con respecto a la asignacion
del presupuesto general y los etiquetados, para que
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El mecenazgo mas
eficaz se da a traves del
impulso fiscal.

tengan una mayor transparencia y que exista mayor
certeza juridica y confianza alrededor del tema.
Cuando hablamos de asignacion de dinero surgen
mil historias y a veces las buenas intenciones
acaban transformdndose. En ese sentido, creo
gue son las cuestiones en las que nos debemos de
enfocar, debemos procurar que el tema cultural no
se quede atras, que siga creciendo. Los resultados
de las reformas que se hicieron del 2000 al 2012,
algunas de ellas muy relacionadas con el cine, por
ejemplo el impulso econdmico fiscal, ahora estan
dando muy buenos resultados y aungue digan que
la pelicula de Gravity no tuvo presupuesto mexicano
y que se hizo en Inglaterra, Alfonso Cuardn se
formd en México, es un producto mexicano al final
del dia. Pero no es la uUnica pelicula, tenemos mas
y a ellas se suman muchos reconocimientos a nivel
internacional con documentales, etcétera. También
creo que hacen falta recursos econdmicos, por lo
que los estimulos fiscales deben otorgarse a todas
las actividades artisticas y no solamente al cine. Me
parece que esta iniciativa de dar recursos al cine se
aprobd en 2004 y empezd a operar en 2005y a 9
aflos de distancia empezamos a hablar de un cine
mexicano muy digno, de mucho nivel y de mucha
proyeccion internacional. Este es el mejor ejemplo
de que el mecenazgo mas eficaz se da a través del
impulso fiscal. De esta manera, se debe incluir dentro
de los apoyos la danza, la musica, el teatro, las artes
visuales, la literatura y no solamente el cine y teatro
como hoy sucede. Esto seria uno de los mejores
impulsos y ojald podamos concretar con Hacienda que
se incluyan este afo las demas actividades artisticas.
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CE. CUNA
DE LOS CLASICOS

JOSE CARRENO CARLON

osé Carrefio Carldn es director del Fondo de Cultura Econdmica (FCE)

desde 2012. Es el decimocuarto director de esta casa editorial, la mas

importante y grande de Hispanoameérica. Fundada en 1934 por Daniel
Cosio Villegas, cuenta en la actualidad con mds de 5 mil volumenes en
mas de 150 colecciones. Este 2014, la casa editorial del Estado mexicano
cumple 80 anos y su actual director, sucesor de grandes editores,
escritores y poetas como José Luis Martinez, Jaime Garcia Terrés vy
Daniel Cosio Villegas, habla sobre la vocacién del Fondo, su historia, su
funcionamiento y sus perspectivas para la siguiente década.
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Revista Camara: éCémo se creé el Fondo de Cultura
Econdmica y por qué?

ElFondo de Cultura Econdmica,
casa editorial del Estado mexicano, festeja este afio
su 80 aniversario con importantes actividades que
nos han permitido hacer una recapitulacion muy
precisa de la historia del Fondo.

El FCE nacio en 1934 para surtir, informar y nutrir la
carrera de Economia que por aguel entonces nacia
y para la cual no habia libros, no habia literatura.
Nacid por eso con ese nombre Fondo de Cultura
Econdmica, para crear una cultura econdmica que no
existiay apoyar esta naciente carrera universitaria. De
ahi en adelante, el Fondo tuvo la vocacion de nutrir
las carreras universitarias y de ahi paso a ser toda una
institucion en la publicacion de clasicos, clasicos de
economia o clasicos de la politica en circunstancias
ademas muy interesantes. Hacia finales de los 30 y
principios de los 40, el mundo vivid una situacion
bastante delicada: cayo la republica espafola y su
industria editorial fue de alguna manera silenciada vy
amordazada por la dictadura franquista, provocando
gue practicamente toda la responsabilidad editorial
del libro en espafnol empezara a recaer aln mas en el
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Fondo de Cultura Econdémica. Era en el Fondo donde
se publicaban los libros prohibidos por las dictaduras,
tanto la espafola como las dictaduras militares en
Ameérica Latina. Fue un faro muy importante, con una
vocacion hispanoamericana muy libre. Por ejemplo,
aqui se publicd la primera traduccion en espafiol de
El Capital de Marx en los primeros afos de la década
del 40, todos los clasicos de la democracia como
Tocqueville, etcétera.

A partir de ahi y en adelante, cuando termina la
segunda guerra mundial, continud una situacion
delicada para las libertades editoriales y para
las libertades académicas por la guerra fria, que
propicid un clima muy opresivo para la circulacion
de las ideas. Todo lo que oliera a progresismo o
ideas avanzadas era visto como amenaza comunista
y, sin embargo, el Fondo también ahi fue un faro de
libertad, pues aqui se publicd a los socidlogos que en
Estados Unidos eran o silenciados o acosados, como
Charles Wright Mills.

En el Fondo de Cultura Econdmica es donde nacen
los clasicos delaliteratura mexicana como Juan Rulfo,
Carlos Fuentes, Juan José Arreola, Elena Poniatowska.
Algunos de ellos integraron el boom latinoamericano

como Fuentes, pero el boom mexicano empezd en
los cincuenta recuperando también a los escritores
de las generaciones anteriores como Mariano Azuela,
que es de los libros mas vendidos, y Octavio Paz vy
El laberinto de la soledad, que sigue siendo uno de
nuestros libros mas vendidos hasta la fecha.

RC: é¢Cudntas filiales tiene el FCE y cémo funcionan?
Actualmente tenemos nueve filiales en el
mundo y este afo tendremos la décima en Ecuador.
Su objetivo es atender esta original vocacion
latinoamericana del Fondo mediante la difusiéon del
conocimiento. Las filiales tienen su propio programa
editorial y dependen en mucho de la vocacion
cultural de cada pafs. Argentina, por ejemplo, es muy
fuerte en algunas disciplinas como Ciencias Politicas,
Derecho vy Psicologia. Los libros que editamos aca
van alla y de alld vienen también aca. El objetivo es
gue esta red se integre mas sistematicamente.
El Fondo también cuenta con una importante red de
librerias. En territorio nacional tenemos 23 librerias
y centros culturales como el Centro Cultural Bella
Epoca vy el Octavio Paz; tenemos centros incluso en
zonas marginadas como en ciudad Nezahualcdyotl y
esperamos este afo llegar a 30: uno en el Museo de
la Ciudad de México, un centro de lectura de jovenes
vy nifos en el pasaje Pino Suarez del metro y quiza
lo mas interesante en cuanto a innovaciéon es que
vamos a construir un centro cultural en Apatzingan,
en Tierra Caliente. Este es un proyecto para llegar a
las zonas mas lesionadas por la violencia criminal y
tratar de contribuir a la restauracion del tejido social
por la via de la cultura. Tendremos talleres de lectura
gue ya empezamos este mismo mes, talleres de
escritura, etcétera.

RC: éCudl es el papel que tienen las nuevas
tecnologias en la labor del FCE?

El Fondo comenzd en 2010 con los primeros 70
libros en la plataforma digital. A partir de entonces ha
ido creciendo vertiginosamente. Para el aflo pasado
teniamos 700 libros ya en plataforma digital y este
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aflo vamos a cerrar con mil. El catdlogo histdérico del
Fondo es de 10 mil libros; en cuanto al catalogo vivo,
es decir, en el mercado de libros, tenemos uno de los
mas ricos en lengua espafnola, que es de alrededor
de 5 mil titulos. Eso quiere decir que si llegamos este
aflo a mil y con estos ritmos de crecimiento, muy
pronto vamos a tener todo el catdlogo vivo en el
mercado, tanto en la plataforma digital como en la
plataforma impresa.

RC: ¢Y personalmente usted qué prefiere, libro
digital o libro impreso?

Hay una teoria en la comunicacion que se
llama usos y gratificaciones, es decir, uno acude a
los medios por dos razones: para obtener un uso
de ellos o una gratificacion. Si nos vamos al libro
como contenido, yo uso mas la plataforma digital
para leer materiales técnicos y de trabajo; para
el libro de gratificacion, para una novela, para un
libro de poemas, incluso para una historia que me
gratifigue mucho, sigo prefiriendo el libro impreso.
El libro impreso se puede saborear, oler, sentir;
incluso en el sentido de que leo 30 paginas vy si
me gusta, no quiero que termine: esas sensaciones
con las gue nacimos, crecimos y que no te da la
plataforma digital. Esta Ultima, en cambio, te sirve
para gue en el momento en que sale un libro que te
interese, lo mismo en Londres que en Nueva York o
en Madrid, lo puedas tener en cuestion de minutos vy
puedas hacer la consulta y puedas hacer tus fichas,
etcétera. Yo si diferenciaria como consumidor el
uso vy la gratificacion; el uso mas para la plataforma
digital por la oportunidad, por la rapidez, el acceso
inmediato, y la gratificacion para el libro impreso de
novela, historia o poesia.

RC: México presenta niveles de lectura muy bajos y,
sin embargo, el Fondo es la editorial mas grande y
mas importante de Iberoamérica. éQué programas
tiene el Fondo para contrarrestar esto?

Primero, como editorial del Estado, muy
conscientes de esa vulnerabilidad, no sdélo en



MIGUEL DE LA MA

México sino también en Ameérica Latina, tenemos
dos politicas. Por un lado, no llegamos a México
ni a los paises de habla hispana a competir por un
mercado raquitico de lectores —ni modo, hay que
aceptarlo, son mercados raquiticos de lectores—
sino a abrir la busqueda de nuevos lectores, a crear
nuevos lectores. Ahora que fuimos a Ecuador en la
gira del presidente Pefa Nieto, con el presidente
Correa se suscribid el convenio para que el Fondo
tuviera un lugar muy interesante. Me reuni con
editores vy libreros vy les dije “vamos a distribuir libros
pero no venimos a desplazarlos, venimos a concurrir
con ustedes para abrir el universo de lectores, igual
en México que en Ecuador que en todas partes”.

Por otra parte, tenemos también nuestra
participacion activa vy entusiasta con los
programas de fomento a la lectura tanto del
gobierno como de las universidades. El Fondo se ha
asociado siempre con entusiasmo a las campanas
gue tiene la Secretaria de Educacion Publica; de
la UNAM, con la recientemente inaugurada Catedra
José Emilio Pacheco, etcétera.

RC: Ademas de publicar grandes clasicos como los
que mencionaba anteriormente, écual es el proceso
para publicar nuevos titulos?

En esos casos tenemos una politica muy abierta
con los investigadores de todas las universidades
publicas vy privadas;, tenemos un programa de

20 | PALABRA LEGISLATIVA

coediciones muy rico. En el caso de los creadores
qgque en lo individual piden ser publicados el
Fondo es de las pocas editoriales que tiene un
proceso transparente para hacer una aplicacion. En
el sitio electrénico del Fondo hay un apartado que
te dice como presentar originales, coOmo empezar un
proceso, los requisitos, los tramites, las caracteristicas
y el tipo de colecciones en donde se podrian plantear
algunos titulos.

También tenemos el fomento a la investigaciony a la
escritura. Tenemos un concurso llamado “La ciencia
para todos”, con alrededor de 30 mil participantes
al afo, gque es un concurso de divulgacion en
donde se matan dos pajaros de un tiro, pues por
un lado se fomenta la lectura con libros de ciencia
y tecnologia para nifos y por el otro para jovenes
desde secundaria hasta nivel superior. Por otro lado,
tenemos el concurso de investigacion cientifica.
Ademds, actualmente estd abierto el concurso
“Pérez Mayo”, con el que estamos fomentando a
investigadores que tengan la vocacion de publicar,
induciéndolos a que lo hagan aqui. Tenemos
otro mas de literatura infantil y juvenil también
para fomentar la participacion de disefadores,
escritores, etcétera.

RC: De las colecciones que tiene el Fondo, hablenos
de las colecciones vivas y de las colecciones muertas.
EnelFondo se hanfundado en diferentes épocas
mas de 100 colecciones. Unas han sobrevivido,
otras han pasado sus ciclos, pero se mantienen
vivas todas las colecciones tematicas de textos
para la academia; es decir, su original coleccion de
economia, derecho, politica, antropologia, salud,
ciencias, etcétera, mas aquellas que tienen que ver
con esa vocacion latinoamericana como la coleccion
Tierra Firme. De hecho el Fondo tenia una asignatura
pendiente con la disciplina de la Comunicacion vy
va lo estamos resolviendo. Este mismo afo surge
la coleccidn de comunicacion con los primeros tres
titulos, con muy buenas expectativas. Hay otra parte, la
de los a breviarios, que es una coleccion del Fondo de
Cultura Econdmica en que hay un texto inicidtico para
practicamente todas las disciplinas y que ahora estamos
relanzando con motivo de los 80 afios del Fondo.

RC: éEn qué consistirdn los festejos de este 80
aniversario?

Lo que hicimos en la FIL de Guadalajara del
afo pasado fue lanzar una convocatoria a todo el
mundo del libro en espafiol —ojo, el libro en espafol no
solo se consume, no solo se lee en las tradicionales
fronteras hispanoamericanas, sino que en Estados
Unidos hay una gran comunidad hispanocamericana,
igual que en paises europeos no hispanos—. A todo
ese universo del libro lo convocamos a hacer un
corte de caja, una especie de balance de lo que ha
sido el Fondo, para que nos digan sus expectativas
al entrar a su novena década. La convocatoria
fue a escritores, a traductores, a disefladores, a
impresores, a libreros vy, desde luego, a lectores.
Hemos tenido ya alrededor de 400 propuestas muy
especificas de este mundo, incluso de Canada, de
Estados Unidos y Suecia, ademas de los diferentes
paises latinoamericanos que demandan que el Fondo
afirme todavia mas su vocacion latinoamericana, que
tenga mas filiales en los paises hermanos. Incluso
hay propuestas para replantear algunas de las
lineas editoriales, actualizarlas y redimensionarlas;
otras que tocan temas de traduccidn, ya que la
traducciéon al espafol tiene muchos problemas
porgue hay diferentes formas de hablar el espafiol
y de entenderlo en toda la amplia regién lingUistica.
Pero sin lugar a dudas, lo mas importante, el
problema central a resolver, es algo que no se habia
resuelto nunca en la historia del Fondo y es que los
libros, sobre todo de las editoriales latinoamericanas,
circulen de un pais a otro. Ricardo Piglia, gran
novelista argentino, lo dijo muy graciosamente:
“bueno, es gque en América Latina viajan mas los
autores gque sus libros, viajan mas los escritores a
los congresos que sus libros”. Aqui hay una historia
de las grandes distancias. Contaba Daniel Cosio
Villegas, que fue el primer director del Fondo, que
los libros tenian que ir a Veracruz a tomar un barco
hacia Nueva York y de Nueva York tomar un
barco norteamericano o inglés para gue los llevara
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al resto de América Latina. Ademas, las editoriales
espafolas, que tuvieron su auge en los afos 80 vy 90,
han sido absorbidas por las grandes transnacionales
alemanas y estadounidenses, las que tampoco han
hecho circular los libros de un pais a otro.

Vamos a procesar los resultados de la convocatoria a
lo largo de agosto vy la primera semana de septiembre,
qgue es cuando cumplimos 80 afos y empieza la
novena década del Fondo, y vamos a presentar los
grandes trazos estratégicos para la nueva etapa.
Simbdlicamente vamos a tener una gran feria del
libro latinoamericano, en la que hemos incluido a
todas las editoriales que no circulan ordinariamente
de un palis a otro, para que estén aqui representadas
y gue se conozcan y asi poder empezar, predicando
con el ejemplo, una politica en ese mismo sentido. Le
hemos llamado “El libro y sus lectores” a dicha feria
e invitamos a escritores de la region, editores vy libreros
del mundo. Algunas de las editoriales son Herralde de
Barcelona y Feltrinelli de Italia y van a venir a discutir
estos mismos temas sobre la circulacion de los libros,
el libro electrénico, literatura infantil y juvenil, etcétera.
Los esperamos a todos para que vengan a conocer
este amplisimo mundo de los libros y las editoriales.



ARTEMIO NARRO
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A CULTURA ES UNA INDUSTRIA
TAN IMPORTANTE COMO EL
PETROLEO O EL FUTBOL:

hace méas de 15 afos se dedica al arte visual trabajando con

distintas plataformas y soportes. Participo, junto con Miguel
Calderon y Yoshua Okoén, en La Panaderia, un espacio autogestivo
en el gue se organizaban exposiciones de arte, conciertos vy
conferencias. Fundd el H. Comité de Reivindicacidn Humana,
colectivo de arte que realizd importantes intervenciones en México,
Europa, Asia vy Africa. En 2009, fundd SOMA junto a una gran
cantidad de artistas, una organizacion dedicada al intercambio cultural
y a la enseflanza de las artes.

ﬁ rtemio Narro nacié en 1976 en la Ciudad de México. Desde

Su trabajo estd orientado hacia la critica del poder y la
violencia, desde la dptica de la cultura pop, por medio
del cinismo vy el sentido del humor. En esta entrevista
nos habla sobre los origenes de La Panaderia, sobre
el centro de enseflanza SOMA, sobre su trabajo vy las
perspectivas del arte y la cultura en la actualidad.

Revista Camara: ¢A qué te dedicas, qué haces?
Artemio Narro: Soy un artista multidisciplinario, mas
dedicado al terreno visual. No podria decir que a las
artes plasticas porqgue, como las plataformas han
cambiado tanto, soy un artista visual, trabajo con
diferentes soportes y también me dedico al cine.

RC: Platica de tu trabajo. ¢Cémo lo llevas a cabo?,
ésobre qué temas trabajas?

AN: Basicamente son tres o cuatro pilares la
base de mi trabajo: yo trabajo en relacidon con las
estructuras de poder, con la violencia y con los
medios masivos de comunicacién, todo con un
punto de vista humoristico. Es una suerte de
caricatura, de satira; es un trabajo irdnico en
relacion al poder, a la violencia, a los medios de
comunicacion vy los entretejidos de estos tres temas.

RC: éPuedes contar sobre el proyecto de La
Panaderia en los afos 90? éPor qué surgio?

AN: Eso pasd enlos 90, especificamenteenel 92,93y
94, que en México eran unos afnos donde los espacios
“oficiales”, con apoyos del gobierno, estaban muy
cerrados a las nuevas propuestas y vimos gue sobre
todo estaban encaminados ala pinturay alaescultura
en sus partes mas convencionales. En cuestiones
tematicas, era todo una especie de neomexicanismo
con el tema de las “vacas sagradas”. Eran los grupos
de poder que siempre han existido vy, por lo visto,
siempre van a existir. Y nosotros éramos un grupo
muy grande y muy pequefo de artistas nuevos con
distintas propuestas.

A principios de los 90 existia un lugar llamado
Temistocles, en el que distintos artistas en una casa
prestada organizaban exposiciones propias con muy
POCOS recursos, pero sin pedir apoyos o acercarse
a las instituciones que no les abrian las puertas.
De todo ese grupo de gente circulando se hacian
fiestas, conciertos, exposiciones; muchos ibamos
de espectadores, muchos exponian, otros ibbamos a la
fiesta, otros tocaban. En esas épocas regresaron a
México dos artistas: Yoshua Okon y Miguel Calderdn,
con la idea de abrirnos espacios y camino.
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Temistocles se estaba cerrando, entonces, en una
panaderia abandonada que era de la familia de uno
de ellos, le presentaron el proyecto al padre y fue
asi como llegamos a abrir un espacio de exposicion
para nosotros y nuestros amigos. Si no podemos ir y
pedirlos espacios 0 no Nos los van a dar, vamos a generar
los nuestros. Fue asi como ellos dos, con algunos
de los de Temistocles abrieron La Panaderia. Yo los
conoci por las mismas fiestas y exposiciones en donde
tuvimos varias conversaciones sobre “hacia donde va el
arte”, “qué vamos a hacer”. Me interesd muchisimo
el proyecto y me meti con todo. Digamos que me volvi
como el tercer mosqguetero de La Panaderia. No fui de
los fundadores, pero me volvi una pieza fundamental
en La Panaderia atrayendo otro grupo de gente, gente
mas joven, gente de otro contexto y participando en
todo lo que pasaba en el espacio.

Trabajo en relacion con las estructuras de poder, con la
violencia y con los medios masivos de comunicacion,
todo con un punto de vista humoristico.



Estamos hablando del 93, 94. No es previo al
TLC, pero es antes de gue explote. Entonces fue
cambiando la situacion y los mismos espacios
gue nos estaban cerrados se nos fueron abriendo
hasta llegar, en una especie de evolucion natural, al
contexto actual del arte mexicano.

La Panaderia fue un proyecto que se hizo por
necesidad, pero creo que también por empatia entre
diversos artistas, grupos, necesidades e inquietudes.
flbamos a un museo y veiamos la obra de Juan
Soriano o de Toledo, que con nosotros no dialogaba.
Nosotros estadbamos buscando otro tipo de didlogo,
otro tipo de propuestas y lo encontrabamos en
lugares como La Panaderia, que durd 10 afos vy
fue un espacio que se sostuvo de hacer fiestas, de
vender cerveza. Con eso pagabamos la luz, con eso
pagabamos las invitaciones. Pediamos becas, existian

los apoyos; eran muy nuevos el Centro Nacional de
las Artes, las becas del Fonca y las coinversiones.
Fueun momento interesante porque fuelo que sentd las
bases de lo que, de alguna manera, estamos viviendo
ahorita todos los involucrados en el sector cultural o, en
este caso muy concreto, de las artes visuales.

Creo gue La Panaderia fue el espacio mas constante.
Existieron muchos: Caja 2, Programa, Art Deposit,
etcétera. Iban surgiendo muchos otros, pero creo
gue lo que sucedid o lo gue hizo que La Panaderia
fuera el mas emblematico fue que nosotros tenfamos
la facilidad de que el espacio era nuestro, era casi
autosustentable al no tener la necesidad de pagar
tantos miles de renta y también que nuestras
necesidades fueron cambiando, el contexto cultural
cambid® y por eso también decidimos cerrar el
espacio por congruencia. Una vez que se abrieron

Me volvi una pieza fundamental en La Panaderia
atrayendo otro grupo de gente, gente mas joven,
gente de otro contexto vy participando.
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los espacios y ganamos terreno, ahora lo que
necesitdbamos era seguir produciendo.

Porque también era muy desgastante para nosotros,
con esta pretension de hacer carrera como artista,
estar 4 o 5 dias a la semana revisando las carpetas
de otros, ayudandolos a montar, consiguiendo
dinero para las otras exposiciones. Creo gque en un
contexto como el actual, donde yatodaslas vivencias
pasadas nos han generado una experiencia de qué
funciona y gué no funciona, una iniciativa asi tendria
mas posibilidades de sobrevivir por un periodo mas
largo que en aquellos afos. Hoy puedes hacer
cosas tan simples como una asociacion civil, un
fideicomiso, una fundacion.

La Panaderia, a final de cuentas, fue un espacio en
donde hicimos mas de 200 exposiciones, donde
expusieron practicamente todos los artistas
mexicanos gue hoy figuran. Fue un espacio donde
pasaron cosas; hubo muchos grupos de rock
que tocaron ahi, muchos DJ, arte sonoro, mucho
performance, etcétera.

RC: Decias que cerré porque hubo un cambio en el
ambiente cultural. Puntualmente, équé fue lo que
cambid hace 10 aifnos que motivé que se cerrara?

AN: A milo que me gusta es pensar que la cultura no
estd separada de la politica o del deporte o de lo que
sea; al final todo es un engranaje. Por ejemplo, creo
gue una de las cosas que cambiaron fue la salida del
PRIy lallegada del PAN al poder. A su llegada, el PAN
tiene que presentarle al mundo una imagen de un
México moderno. éComo haces eso? Descolgando a
Soriano vy a Frida Kahlo y metiendo a Gabriel Orozco
y a Teresa Margolles. En esa llegada de Fox, con
Jorge Castafeda en Relaciones Exteriores, con Sari
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Bermudez en Conaculta, se genera una cuestion
estratégica de darle apoyo desmesurado a lo que se
dice "arte contemporaneo mexicano”.

Empiezan a existir los apoyos oficiales como las
becas del Conaculta, las becas de coinversiones,
el Fideicomiso Meéxico-Estados Unidos, que era
Rockefeller-Bancomer; el apoyo de Bancomer,
Fundacion Cultural Televisa y muchas otras
iniciativas. Creo que México es el Unico palis que si
tiene un sistema —con sus muchas fallas— de apoyos
culturales oficiales y no oficiales como el estimulo
del articulo 189 de la Ley del Impuesto Sobre la
Renta, algo que no existe en otros paises.

No todo es miel sobre hojuelas, pero en ese sentido
creo gue ese tipo de apoyos mas el cambio politico
—esta necesidad de presentar a México como un pais
qgue despunta, con toda esta modernidad— generd
una serie de cambios. Llega Sari Bermudez con un
nuevo grupo de gente, con un nuevo grupo de
poder, que a su vez llega con otro nuevo grupo
que apoyar, entonces se da toda una apertura.
Nosotros, como miembros de La Panaderia,
deciamos “yo creo que ya es momento de cerrar”,
cuando de pronto nos encontramos con que todos
los museos empiezan a darle importancia a nuevas

Lo que hizo gue La Panaderia fuera el mas
emblematico fue gue nosotros teniamos la facilidad de
qgue el espacio era nuestro, era casi autosustentable.



propuestas y gque no es una cosa Unica, sino que en el
mundo estaba pasando lo mismo, habia la apertura a
la instalacion y otros soportes.

RC: Y actualmente, écodmo ves el mundo del arte y
la cultura en México?

AN: Creo que culturalmente es muy interesante la
llegada de México a la cultura global. No nada mas
las artes visuales, sino el cine, la literatura, poquito
mas que la musica o que la danza o las letras.
México deja de ser un pais periférico, se vuelve
un punto de referencia cultural para las grandes
capitales del arte y de la cultura. México es un pafis
que paso del juego amateur a la primera division;
pasamos de la cascarita al mundial, por decirlo de
una forma. Teniamos a México representando el
cine en Cannes, con Ripstein de vez en cuando, con
Buriiuel vy, de pronto, tienes México presentando
cine en todos los festivales.

RC: Y en todo este proceso de cambio cultural,
équé papel han jugado las instituciones culturales?
AN: El papel de las instituciones ha sido bueno
y malo. Creo gue hay muchos apoyos y muchas
iniciativas institucionales que son muy funcionales,
muy buenas y vale la pena seguirlas apoyando y vale
la pena que sigan existiendo. Pero también vale la
pena analizarlas, analizar de qué manera funcionan vy
de qué manera actuan.

El papel de las instituciones ha sido muy importante.
A titulo personal he expuesto en muchos lugares vy
he estado en exposiciones individuales y colectivas
en varios paises donde las exposiciones no se
hubieran podido realizar si no es por el apoyo para
el transporte de obra de Relaciones Exteriores o el
apoyo de Conaculta para el boleto de avién. En
ese sentido estad muy bien, porgue al final si existe
compromiso de seguirle dando apoyo y continuidad
a los proyectos.
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Lo que sucede es que faltan lineamientos para definir
y saber qué proyectos vale la pena apoyar. Y esto
no tiene que ver con un partido, no tiene que ver
con un gobernante, tiene que ver con una tendencia
humana, con el generar estas estructuras, guetos
y gremios y no pensar en el bien comun, que es o
que importa. Por ejemplo, en el proceso de hacer
cine, todos los involucrados estamos de acuerdo
en que lo mas importante es la pelicula y, para que
la pelicula funcione, lo mas importante es que yo
como fotdégrafo haga la mejor fotografia, yo como
director haga la mejor direccién, yo como sonidista
haga el mejor sonido. No es una cosa de “le voy a
meter el pie al de la foto para que mi sonido luzca”,
porgue lo importante es el proyecto.

En ese sentido, lo importante es el proyecto de
nacion vy, en lo gque a mi me toca, lo importante es
el proyecto cultural de la naciéon. Por ejemplo, seria
importantisimo generar mas apoyos. Asi como existe
la 189, el estimulo fiscal para el cine, creo que podria
existir un estimulo fiscal para el terreno editorial,
para las artes visuales, para la musica y para la danza.

RC: En tu trabajo, écodmo ha sido la relaciéon con
instituciones?

AN: Yo me dedico a las artes visuales: hago
videoinstalacién, escultura, esculturas con soportes
como el nedn, animales disecados, distinto tipo
de trabajo. Siempre he sido una persona muy
autogestiva. La manera en la que yo opero es que
en la medida gue yo necesite el apoyo lo solicito,
de lo contrario no. Mi trabajo personal asi ha sido,
trabajo en funcién del proyecto en turno. Estoy
actualmente con una pelicula; hice un largometraje
gue se hizo mediante una suerte de crowdfunding.
De esa manera se produjo la pelicula, sin requerir
apoyos oficiales. Y basicamente todo mi proceso
ha sido asi, he tenido becas pero no me he
dedicado a vivir de ellas. He pedido las becas en

ciertos momentos donde creo que el proyecto no
lo puedo llevar a cabo si no las tengo. Entonces,
mi proceso ha sido una ruta muy personal. Me he
trazado un camino muy mio que me ha relacionado
con las instituciones Unicamente por la necesidad
o los requerimientos del proyecto.

RC: é¢Por qué ese cambio al cine?

AN: Tiene que ver con el contexto. Creo gque esta
insercion de México en el mundo del arte lo ha vuelto
también un espacio donde hay que uniformarse.
Creo gue ése es uno de los conflictos que vivimos
hoy en dia. El gueto gue tiene tomado el arte es un
gueto al que yo pertenezco, pero con el que no
comulgo porgue siempre he estado mas del lado de
la apertura.

Me parece mas importante gue los museos estén
llenos de gente a que tengan articulos en revistas
importantes en el mundo. Me parece mas importante
gue el artista y su obra dialoguen con el grueso
de los espectadores, a que lo haga sélo con un
selecto y diminuto grupo de gente gue colecciona
y adquiere el arte. Ese hartazgo me llevd de alguna
manera a buscar una nueva forma de alcanzar a mas
gente. Me parece que el cine es una expresion muy
completa y que puede llegar a muchos mas niveles
de personas.

También tiene mucho que ver con el trabajo que
yo hago. Trabajo con el poder, con los medios
de comunicacion y con la violencia, y mi trabajo
siempre ha estado muy relacionado con eso; siempre
lo he hecho con el soporte del video, las imagenes
y el movimiento.

RC: éDe qué manera surgde la iniciativa SOMA y cual
es su objetivo?

AN: Justamente a partir del didlogo entre varios. En
esta ciudad se necesita un espacio para dialogar, para
escuchar, para hablar, como el de La Panaderia
pero 10 afos después, porque La Panaderia cerrd
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en 2002. Es una escuela, pero no nada mas eso; es
un centro operativo, es un centro de didlogo, es un
centro de discusidn, es un centro de produccion, de
analisis, es un laboratorio de ideas.

SOMA es un lugar donde funcionamos como una
asociacion civil, tenemos ciertos apoyos, ciertos
donativos, pero luego no los tenemos. Es decir, hay
esta parte de “si no estas alineado conmigo como
institucion no te apoyo”, cuando en realidad se deberia
decir "no estads alineado, igual te voy a apoyar en lo
qgue yo pueda”’. Lo importante es que pasen cosas,
Nno gue pasen cosas para que tu llenes en tu reporte.
Hemos tenido promesas incumplidas de distintas
instituciones, de la delegacion, la Secretaria de
Cultura del DF y de estos grupos que dicen “ique
interesante proyecto!, iré a conocerlo” y no se paran
por ahi porgue no es de ellos, porgue no funciona
para ellos. En realidad es un poco obtuso no entender
qgue el gque no se te haya ocurrido a ti no quiere
decir que no te beneficie a ti.

RC: éAlgo con lo que quieras concluir?

AN: Lo mas importante seria entender que la
cultura de México es una industria tan importante
como la del petrélec o como la del futbol. Creo que es
una industria que se deberia apoyar y tomar tan en
serio como el petroleo o la educacion o el deporte.
La cultura mexicana es algo muy redituable y, en
lugar de estarla golpeando o considerar que es
elitista, habria que encontrar maneras de que no
sea elitista, de que sea mas abiertay con muchisimo
mas apoyo, porgue deja bien y funciona. En lugar de
considerar que es innecesaria, que es una frivolidad,
habria que entenderla como una industria que
necesita apoyo.

Creo que eso es algo que siempre se pasa por encima
y es fundamental, porque una cultura limitada o
mediocre al final se refleja en el pais completo. Es
importante entender que el papel de la cultura es
fundamental, no es secundario, es vital.

Creo gue México es

el Unico pais gue si
tiene un sistema —con
sus muchas fallas—
de apoyos culturales
oficiales y no oficiales.
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El 30 de noviembre de 20138 se llevo a cabo la
orimera Feria Interactiva de Revistas vy Publicaciones
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ERIA INTERACTIVA
DE REVISTAS
Y PUBLICACIONES

PERIODICAS INDEPENDIENTES

— | 30 de noviembre de 2013 se llevd a cabo
== |3 primera Feria Interactiva de Revistas vy
e PUDIliCaciones Periddicas Independientes
(FIRPPD), en la Casa Refugio Citlaltépet! del Distrito
Federal. El formato fue muy original, ya que se
convocd a publicaciones impresas y digitales a
participar en una kermés editorial para compartir
experiencias en un ambiente ludico.

Entre las publicaciones que asistieron se
encuentran Revista Haz Ciudad, Morbifica, Rokkers,
La Peste, Nota al pie, Pet-rat, F..L.M.E, Yaconic,
Penumbria, entre otras.

Por la mafana hubo un conversatorio entre
representantes de nuevas propuestas y miembros
de publicaciones consolidadas. Los temas giraron
en torno a la promocién cultural de la
Ciudad de México, las directrices del

mercado de la  comunicacion, ?Uﬁlli':ﬂ':“fﬂ;}@

caracteristicas y posibilidades de 1__‘:,_--'_,..':-'*
revistas impresas y Vvirtuales, jf:"
estrategias en redes, entre
otros. Por la tarde comenzd
la kermés que consistid en
juegos, dindmicas y premios
relacionados con la tematica
de cada publicacion.

La FIRPPI fue una iniciativa
de Revista Sincope y surgio a
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Esta situacion acorta su periodo

Periodicas Independientes.

y mucho mas en la etapa estudiantil. Por lo tanto,
sus colaboradores se acercaron a organizaciones en
busca de apoyo vy lo encontraron en la Asociacién de
Escritores de México (AEM).

La AEM es una asociacion civil que impulsa
proyectos culturales. Asi lo hizo con Sincope
mediante una beca que combind recursos de la
Secretaria de Cultura y del Fideicomiso del Centro
Historico. Después de cinco numeros publicados e
innumerables esfuerzos de distribucion, el apoyo
econdmico de la AEM se termind vy la revista entrd
en una fase de reorganizacion.

El alto costo de la impresiéon y las complicaciones
para distribuirla hicieron pensar a estos jovenes en
un cambio de formato. Asi como desconocian de

revistas impresas, o hacian con las digitales;

sin embargo, volvieron a aprender en la
marcha y se dieron cuenta de gue
LY la publicacidn en linea era mas

F @% sencilla, barata, rentable y de
J , mayor impacto.

Apoyo institucional

En su versidon electronica,

Revista Sincope participd

en el Programa Edmundo

Valadés de ApoyoalaEdicion

de Revistas Independientes y
obtuvo la ayuda econdmica.
El programa es ofrecido por el

y las Artes (Fonca) y su objetivo

se da en los circuitos editoriales 'ﬁ’ﬁ_-. 3
a las revistas independientes. ' i R P P o Fondo Nacional para la Cultura

de vida sustancialmente, por lo tanto,
el objetivo del evento era dar difusiéon vy
generar lazos entre publicaciones emergentes.

Aprender en la practica
Revista Sincope se origind en 2009 por un grupo
de estudiantes de letras hispanicas en la Facultad
de Filosofifa y Letras de la Universidad Nacional
Auténoma de México (UNAM). La tematica de esta
publicacién es la literatura y —como muchas
otras propuestas editoriales— su interés primario no
es el econdmico, sino crear un espacio propio para
publicar y crecer profesionalmente como editores.
El formato inicial fue impreso vy la consigna era
aprender en la practica todo aguello que ignoraban
sobre el mundo editorial; sin embargo, mantener
un proyecto con recursos propios es complicado

es fomentar labores de difusion de la
literatura y el arte mexicanos.

La convocatoria estd destinada a las revistas
literarias impresas cuyos objetivos propongan la
promocion y difusion de la literatura, especialmente
la producida por jovenes. También participan las
revistas impresas y electrdonicas cuya tematica sea el
arte o la literatura y planteen su promocion y difusiéon
con un enfoque especializado o interdisciplinario
en arquitectura, artes visuales, danza, medios
audiovisuales, musica, periodismo cultural y teatro. El
financiamiento es de 100 mil 0 150 mil pesos anuales,
segun la categoria de participacion.

Los requisitos generales establecen que las
publicaciones participantes deben ser impresas en la
republica mexicana y tener una periodicidad regular.
La trayectoria se divide en dos categorias, la primera



va de 1 a 5 afos ininterrumpidos y la segunda de
5 aflos en adelante. Asimismo, deben acreditar su
existencia legal mediante el registro ante el Instituto
Nacional del Derecho de Autor (Indautor) y presentar
la planeacion editorial correspondiente a un afno.
Las restricciones impiden la participacion de
revistas que formen parte de la estructura o
estén incluidas en los programas o actividad de
instituciones publicas o privadas, federales, estatales
o municipales. En el caso de las revistas electrdnicas,
no se toman en cuenta los diarios o bitacoras
personales (blogs), portales informativos ni sitios de
redes sociales u otras paginas para subir informacion
de manera gratuita a la red. No participan las
propuestas que soliciten el apoyo para digitalizar
ejemplares de revistas impresas ni tampoco comics
o revistas de historietas, ya que este tipo de
propuestas corresponden al Programa de Fomento
a Proyectos y Coinversiones Culturales del Fonca.
No se consideran las postulaciones cuyo apoyo
econdmico esté destinado a la compra de equipo,
material de oficina, gastos de infraestructura,
presentaciones, distribucion, mensajeria o pago a
colaboradores. El presupuesto solicitado deberd
aplicarse para gastos de disefo, papel e impresion,
asi como actualizacion y mantenimiento en internet.
Pueden participar revistas de nueva época que
comprueben trayectoria minima de un afo a la fecha
de publicacion de la convocatoria, y en el caso de
revistas impresas que propongan nueva €época en
soporte electréonico, pueden participar siempre
y cuando el disefo, diagramacion y edicion de la
propuesta sean distintos a los del trabajo impreso.

Experiencia y aprendizaje

La beca del Fonca es un estimulo muy socorrido
entre las revistas con trayectorias incipientes.
Con base en la experiencia, los integrantes de
Sincope consideran bueno este apoyo; sin embargo,
exige tiempo completo para el proyecto editorial
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y, considerando que el dinero no se puede gastar
en honorarios, es necesario combinarlo con otras
actividades. Para un lego, los 100 mil pesos suenan
abundantes en principio, pero en realidad no lo son.
Casi todo se invierte en programacion y disefio, la
edicidon se hace gratis por parte del equipo y no se
percibe ningun sueldo a partir de la beca.

El apoyo institucional tiene algunas expectativas.
En su caso, se esperaban mejoras en la presentacion
digital, que fuera mas dindmica, la elaboracion
periddica de ebooks, entre otras; pero sus contenidos
nunca se vieron comprometidos y mantuvieron
su linea editorial. En resumen, el Fonca patrocina
el proceso editorial y a cambio pide que el equipo
cumpla con el calendario anual asi como con los
compromisos acordados.

Antes de aprobar las ministraciones subsecuentes,
un grupo de especialistas en disefilo web, programacion
y redes sociales revisa cada proyecto y lo coteja
con los informes trimestrales que se exigen a
cada participante. Si bien no hay una fiscalizacion
estricta sobre los gastos, se debe tener un registro
desglosado de las inversiones. Cada determinado
tiempo se dan encuentros entre los representantes
de las publicaciones y los especialistas para hablar de
cada proceso y hacer algunas recomendaciones.

La unién hace la fuerza
A pesar de gque la vida de las revistas independientes
es corta, los incentivos pocos vy el publico reducido,
suele haber una competencia hostil entre proyectos.
La envidia es muy comun en el medio editorial y se
incrementa cuando hay apoyos y mejoras tangibles.
Segregarse No s una opcion ni competir por el poco
publico, es mas conveniente hacer una sola fuerza,
compartir experiencias, foros y crear redes de apoyo.

Revista Sincope, a través de la Feria Interactiva de
Revistas y Publicaciones Periddicas Independientes,
busca esa unidad para construir un organismo que no
supedite la presencia de las revistas independientes
a los circuitos editoriales tradicionales, sino que
cree sus propios circuitos y dé cabida a autores,
editoriales, publicaciones y productos en general
gue no buscan o no han logrado inscribirse en la
dindmica de importantes marcas comerciales o
instituciones de gobierno.

En la FIRPPI se mostraron publicaciones con
mucha calidad; sin embargo, las tematicas y las
lineas editoriales no son faciles de vender, es decir,
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no representan un producto comercial que
obtenga patrocinios facilmente. Aliarse en la vida
independiente permite crear un publico que elija el
contenido antes que la presencia de una marca o una
institucion. Para mantener la identidad editorial y los
contenidos propios se necesita dirigirlos a un publico
capaz de encontrar el valor en ellos.

Conclusiones

En 2014 se llevarad a cabo la segunda edicion de la
FIRPPI, en el marco de la Feria Internacional del Libro
en el zocalo capitalino. Es una gran plataforma para
darle continuidad al trabajo colectivo, la difusion de
publicaciones y la conformacion de redes.

El formato tendra novedades, pero la intencion
es mantener el tono ludico, ya que en la primera
edicion el equilibrio entre el conversatorio y la kermés
fue un éxito, debido a que abrid las posibilidades
al publico en general, relajé a los participantes vy
aligerd la seriedad histoérica que acompafia a los
eventos culturales.

Siel publico no encuentra una forma de acercarse a
temas gue suelen considerarse exclusivos de ciertas
clases sociales, la cultura se condena al hermetismo,
por lo tanto, tomando en cuenta que la cultura es un
elemento social, la interaccion es prioritaria.

A largo plazo, la intencidon es llevar la FIRPPI a
otros estados del pais y conocer como se llevan los
procesos editoriales en otros contextos. Asimismo,
se busca crear un drgano que agrupe a los
proyectos para brindar oportunidades laborales vy
en el futuro construir un gremio de publicaciones
periddicas independientes.

La beca del Fonca es un estimulo muy socorrido entre
las revistas con trayectorias incipientes.
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= LA CIVILIZACION:

ROLANDO DE LA ROSA

en la Escuela Nacional de Pintura, Grabado vy
Escultura “La Esmeralda” del Instituto Nacional
de Bellas Artes (INBA) y cuenta con una maestria en
artes visuales por la Academia de San Carlos de la
Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM).
Su trabajo se desarrolla principalmente con lo que él
mismo ha denominado como PIAYAS (Performances,
Instalaciones, Ambientaciones y Acciones Sociales).

Q olando de la Rosa estudio la licenciatura en arte

Ha realizado innumerables acciones y performances
en el Zocalo de la Ciudad de México, el Palacio de
Bellas Artes, durante movilizaciones sociales e incluso
en el desierto del Sahara y Argentina. Fue victima
de la censura en 1988, por parte de un grupo
religioso que obligd a clausurar una exposicion que
se desarrolld en el Museo de Arte Moderno, por el
gue incluso su entonces director, Jorge Alberto
Manrique, fue despedido. En esta entrevista, platica
las motivaciones para dedicarse al arte, su opinion
sobre el arte y la cultura en nuestro pais y los motivos
de aquella censura de la que fue victima en 1988.

Revista Camara: Cuenta un poco sobre tu trabajo y
la instalacién.

Rolando de la Rosa: Yo me hice famoso, que en
inglés seria infamous, con la Virgen de Guadalupe
con cara de Marilyn Monroe, que fue una instalacion.
Pero équé es una instalacion? Por ejemplo, en una
pintura, tU pones una mesa, un florero, una fruta, unas
flores y ahi estan virtualmente, bidimensionalmente.
En una instalacion, tu pones la mesa, pones el florero,
pones las flores, pones la fruta. Las instalaciones
se hacen para criticar comportamientos sociales.
Cuando entré a La Esmeralda tuve la disciplina
clasica de cuatro horas de dibujo diario, dibujando
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YO me hice famoso, gue en ingles seria infamous, con la
Virgen de Guadalupe con cara de Marilyn Monroe, que

cuerpos blancos, una esfera, un cilindro o una
piramide; diario era dibujar, era una disciplina. Luego
en la maestria me encontré con Juan Acha que es
el tedrico mas importante de arte latinoamericano,
quien escribid como 20 libros y tuve la fortuna que
fuera mi maestro y después mi amigo. El me ensefid
a hacer instalaciones y el porgué de las instalaciones.

RC: ¢Qué fue lo que pasd con esa exposicion de la
Virgen de Guadalupe en el Museo de Arte Moderno
en 1988?

RR: Mi trabajo siempre ha estado relacionado con
simbolos, yo no podia creer lo que habia pasado
con mi exposicion. Eran cinco metros cuadrados en
donde uni dos simbolos contrarios, uno de sexualidad
qgue era Marilyn Monroe y uno de virginidad, que
era la virgen de Guadalupe; claro gue puse algo
provocador: los pechos de una modelo de Playboy.
En este collage puse la bandera de México, otro
simbolo, y puse un letrero que decia “todas” y en el
rojo puse “ni mi madre, ni mi hermana”.

fue una instalacion.

Yo soy un provocador y los catolicos recalcitrantes
veian en ese collage el simbolo del pecado porgue
para el catolico recalcitrante el sexo es un pecado;
es imposible tener una sana sexualidad para ellos,
porgue no puedes tener un sano pecado. Entonces
ellos veian a Marilyn Monroe no como un simbolo
sexual, sino como una puta y esa puta era puta,
pero ni mi hermana, ni mi madre eran putas, porque
también para el recalcitrante todas son putas, pero
mi mama y mi hermana no y cuidado y se metan
con ellas.

Esa fue una parte de la instalacion que era en
un primer momento Coatlicue, luego venia la
intervencion extranjera y se convertia en la virgen
de Guadalupe y luego venia otra intervencion
extranjera, que seguimos teniendo, y se convertia
en la virgen Marilyn.

Luego tenia yo a Pedro Infante como Cristo Infante.
Mi tesis era muy sencilla y muy boba: “los mexicanos
actuamos con lo que nos dictan las peliculas de
Pedro Infante y la religidon para ser un buen charro



mexicano y un buen cristiano”. Entonces puse la cara
de Pedro Infante como Cristo. Curiosamente, él iba
a hacer una pelicula en donde interpretaria a Cristo e
incluso tenia unas pruebas caracterizado como Jesus,
pero murid y ya no pudo hacer la pelicula. Pero luego
puse algo muy atrevido también: estaba Bush con los
texanos, como siempre tratando de robarse el petroleo,
y el petréleo dominando la economia. Entonces puse
la bandera de México sobre dos botas texanas. Esa fue
otra parte del escandalo.

Finalmente, otra donde mezclaba la misa de los
domingos con el futbol de los domingos vy el sexo.
Habia un vitral en donde habia una botella de
cerveza como caliz con un balon de futbol, y la cruz
la formaban tres falos. Esa también fue chocante
para los que clausuraron la exposicion en 1988.

RC: éEntraron a la sala a clausurar la exposiciéon?

RR: Claro que entraron. Los problemas los tuve desde
el principio con esa instalacion porque las curadoras,
que eran del Opus Dej, llegaron un dia que ya tenia
medio instalado todo y dijeron “baja ese cuadro” y yo
dije “équé?, bajalo tu, si me vas a censurar drale con
tus manos”. No se atrevieron, y no porque yo era muy
macho, sino porque estaba rodeado por espacios
alternativos en donde habia muchos artistas como

Gabriel Macotela, Gabriel Orozco, Mauricio Rocha;
estaban los que han sobresalido de mi generacion.
Y como no se atrevieron, fueron con Corripio Ahumada,
cuyo brazo armado era Provida, y éste mando a Serrano
Limon a que realizara el cierre de la exposicion.

RC: éCual cree usted que es la importancia que
tienen la cultura y el arte?

RR: Yo vi la fuerza gue tiene el arte en esa primera
exposicion y entendi que siempre tratan de oprimir
la cultura y suprimir a los artistas porque siempre
estamos viendo lo que esta mal y lo hacemos notar.
Por eso siguen siendo vigentes los murales de Diego
Rivera de los mineros.

Hay una anécdota sobre ese mural muy ilustrativa.
Carlos Gutiérrez Cruz escribid un poema sobre los
mineros, entonces a Diego se le ocurrid poner ese
poema cuando estaba realizando esos murales en
el edificio de la Secretaria de Educacion Publica.
Al secretario de Educacion Publica, que en ese
entonces era José Vasconcelos, no le gustd vy
como no podia enfrentarse a ellos, les dijo que las
autoridades decian que no podia estar ese poema vy
los obliga a borrarlo. Diego Rivera ided una estrategia
para que el poema siguiera ahi; dijo “vamos a tener
gue borrar ese poema pero vamos a escribirlo en

En la maestria me encontre con Juan Acha, que es el
tedrico mas importante de arte latinoamericano, v tuve
la fortuna gue fuera mi maestro y despues mi amigo.
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un buen papel, lo vamos a meter en una botella vy
lo vamos a poner ahi donde estaba y los pintores
del futuro, los artistas del futuro van a recuperar
ese poema, lo van a sacar y lo van a poner en donde
corresponde”. Es el concepto del poema prohibido
que estd en una botella, estd en el muro vy en el
futuro habra alguien que lo destape y lo ponga ahi
donde pertenece.

Esaeslaimportancia de un artista y de una obra, pero
ya no guieren gente asi, los gobiernos no quieren
gente que opine vy sefale lo que se estd haciendo
mal. TU ves una obra y esa obra contiene horas de
reflexion. Lo que hago tiene una clara dimension
social y los que opinan de mi obra son la gente vy
los periddicos, pero no solo la seccidén de cultura,
sino la seccion de politica, porque por mas que
quieran negarlo el arte es politico. Yo, por ejemplo,
sufro mucho por dinero porgue mi obra no esta
en galerias, me tienen que buscar para comprar,
tengo que andar suplicando para gue me hagan un
espacio cuando quiero entrar a una galeria para
exponer algo. Creo que el arte si puede cambiar la
manera de pensar de las personas y eso, finalmente,
va a cambiar a la sociedad.

RC: ¢Se puede decir que tu trabajo es arte conceptual?
RR: Mi obra la pienso para que las otras personas
también la entiendan. Por eso, mi Caballo de Troya
Nno es una obra abstracta. Yo me baso en mitos vy el
Caballo de Troya es un mito que tiene mas de 3 mil
400 afnos y que ademas aun se usa como estrategia
en cualquier colegio militar, la gente lo tiene en la
cabeza. Un ejemplo muy obvio: si te ensefian un
poema en chino no vas a entender; estd en chino,
eso mismo pasa con el arte conceptual.

Las que yo llamo “obras historicas” han trascendido
porque han encontrado una conexidn a través de
los mitos. Regresemos a mi trabajo, el Caballo
de Troya. Es un mito que estd en la cabeza de las
personas, ya me ahorré una parte de la explicacion
porque ya la trae la gente; a partir de ahi creo otro
simbolo y le doy un uso social y actual. El Caballo
de Troya hecho con guacales se hizo famoso porque
fue en contra del desafuero del exjefe de gobierno
del Distrito Federal. Cuando lo dejamos afuera de
Palacio Nacional, habia unos que decian que habia
gue guemarlo, pero la leyenda dice que se deje ahiy
lo va a tomar el poder amurallado, y es la base de su
destruccion. Efectivamente lo tomd el Estado Mayor
Presidencial de Fox y a los tres dias cay® Macedo de
la Concha, que fue el que ided el plan del desafuero.
Entonces se cubrid el mito, por eso es importante
este caballo.

RC: ¢Y el caballo que hicieron en Argentina?
RR: En Argentina fue una cosa bien interesante.
Mi amiga vivid 6 afos en Argentina, estudid alla, vy
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Mi trabajo
estado rela

con simbol

fue a ella que se le ocurrié. Durante las dictaduras
en Argentina, vinieron a México 6 mil exiliados,
sobre todo intelectuales, pensadores, artistas que
desarrollaron sus trabajos aqui. Ya cuando vino
la republica se regresaron 4 mil y los demas se
guedaron porgue ya habian hecho su vida aqui.
Ellos realizaron muchisima labor cultural agui, que
hubieran desarrollado alld si no hubiera sucedido el
golpe de Estado. Lo que nosotros pensamos es épor
gué no —en la conmemoracion del golpe de Estado—
nos llevamos lo que hicieron aqui culturalmente:
libros, revistas, discos, articulos, o que ellos hayan
hecho en México?, épor qué no se los regresamos
a Argentina y que esté en un archivo para que lo



puedan consultar y vean lo que se hizo agui durante
esos afos perdidos?

Basicamente esa fue la idea e hicimos el caballo
en la Universidad de la Luz. Les pedimos aqui a los
“"Argen-Mex” que nos dieran lo mas representativo
de su produccidn cultural —videos, libros, revistas—
y los llevamos al archivo. Alla la embajada de México
se encargd de este archivo porgue ahi hicieron un
centro “Argen-Mex” para recibir todo ese material
y el caballo sigue saliendo cada 23 de marzo a la
marcha como representante de la Universidad de
la Luz.

RC: éComo ve la educacioén artistica en México?
RR: Las escuelas de arte, a pesar de gque yo soy
maestro en una de ellas, estdn mal enfocadas. En
Kuwait tu estudias arte y saliendo de la escuela tienes
trabajo; dde qué?, pues de maestro de arte. Cuando
fui niflo me tocaron gobiernos revolucionarios y me
llevaban mucho al teatro. {Qué pasaba en esos afios?
Sinecesitas teatros, pues construyes teatros; también
necesitas tener actores que estén representando
obras clasicas y actuales, asi como pedagodgicas
para los jovenes, para los adolescentes. Es una doble
labor; creas publico y aparte estds alimentando a
los artistas a quienes educaste como actores, como
escritores de teatro, como escenografos, etcétera.
Es decir, la educacion artistica sirve para crear esos
publicos, y esos trabajadores del arte.

dPor qué soy artista yo?, porque mi papa queria que
fuera artista y me ponia a dibujar en la casa, me ponia
a hacer esculturitas con plastilina en la casa y, siendo
pobres, me puso maestro de guitarra a los seis aflos
y maestro de piano a los nueve. Pero hoy en dia el
Estado se estd alejando de sus obligaciones de hacer
mejores personas y mejores ciudadanos.

iPero qué tiene de bueno el arte contemporaneo?
Pues que haampliadolosmedios. Antes La Esmeralda,
en donde yo estudié, era pintura, escultura y grabado;
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Mi tesis era muy sencilla y
Muy boba: los mexicanos
actuamos con o que nos
dictan las peliculas de
Pedro Infante v la religion
para ser un buen

charro mexicano vy un
buen cristiano”.

ahora es video, fotografia, disefo, animacioén, todo
con lo que te puedas expresar. El problema es que
no te dicen qué expresar y que no te garantizan
gue en una generacidon egresen artistas. Yo no
digo que saguen genios que hagan obras maestras
de arte, yo nada mas exijo que hagan artistas que
produzcan obras de arte, los mexicanos somos muy
creativos, somos creadores.

RC: éQué piensa sobre el desarrollo de la cultura en
nuestro pais?

RR: Para empezar la cultura se mueve con dinero,
pero el dinero no mueve lo gue se debe mover.
Lo gue mueve a los paises, lo que mueve a las
organizaciones, son las buenas ideas. No le
puedes dar dinero a un perro y mejorarle la vida. No
es cuestion de dinero, es cuestion de que le des mas
alimento a un perro y educacion al que lo cuida para
que ese perro funcione. Asi es la cultura, es como
el perro que si no lo educas te va a morder, le va
a dar rabia, se va a morir. Lo que hay gue hacer es
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dar buenas ideas para gue muevan a ese perro hacia
una vida mejor y que sea un perro que ayude, que
sea un perro guardian de la civilizacion, que cuide tus
intereses. Y los artistas somos eso, una especie de
guardianes de la civilizacion y la cultura.

Los artistas no hacen revoluciones, colaboran en
ellas y esa colaboracidn es muy importante. Las
revoluciones no las hacen los que son violentos, ellos
triunfan y siguen siendo violentos. Las revoluciones
son de ideas, ideas que sustentan los cambios. Y en
la cultura, también las revoluciones son violentas;
se ataca a los que no estdn en determinada
corriente o a los mismos conservadores cuando
se trata de imponer algo mejor. Pero se tiene que
demostrar que es mejor, porque si impones algo
peor, pasa lo que pasd en Rusia y lo que pasod en
Alemania Nazi: ellos trataron de mejorar la cultura
pero descalificando un arte como degenerado y se
enfocaron a otro arte nacionalista, que en realidad
no hacia nada para mejorar a sus sociedades, que al
final, es de lo que se trata el arte.

Las revoluciones son de ideas, ideas que sustentan
los cambios. Y en la cultura, también las revoluciones
son violentas.
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PATRIMONIO CULTURAL SUBACUATICO

n 1947, la narrativa de John Steinbeck

definid el hallazgo de una perla como

“un golpecito amistoso de un dios
en el hombro del escogido”. Ademas de
poética, la definicion da cuenta de las pocas
probabilidades de encontrar un tesoro de esa
naturaleza en el lecho marino.

Durante siglos, el ser humano se ha
sumergido en distintos cuerpos de agua
en buUsqueda de riquezas naturales vy
materiales y, a pesar de que la tecnologia
facilita las exploraciones en el presente, el
éxito de las misiones requiere de dosis de
fortuna e incluso de un toque divino.

En la profundidad de las aguas
continentales y marinas se esconden testigos
de épocas pasadas, restos milenarios que
relatan las migraciones de animales y
humanos hacia el continente americano.
Los restos &seos encontrados en cenotes
y lagunas han sido Utiles para conocer
caracteristicas morfoldgicas y culturales de
los primeros pobladores. Por otra parte, la
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historia colonial se encuentra sumergida en
aguas marinas del continente, en cuyo fondo
reposan galeones y navios a los que el tiempo ha
convertido en arrecifes artificiales.

Los restos materiales de actividades
humanas que tienen un significado cultural
y gue reposan en diversos medios acuaticos
constituyen el patrimonio cultural subacuatico
de las naciones y su tratamiento requiere
una legislacion especifica, ya que mientras
algunas inmersiones son motivadas por
afanes de conservacion y conocimiento, otras
pretenden comerciar con los vestigios que
esconden las profundidades.

Por este motivo, las comisiones unidas de
Educacion Publica y Servicios Educativos
y de Cultura y Cinematografia de la LXII
Legislatura aprobaron, en abril de 2014, el
proyecto de decreto que establece nuevos
lineamientos y sanciones sobre el patrimonio
cultural subacuatico, contenidos en la
Ley Federal sobre Monumentos y Zonas
Argueolodgicos, Artisticos e Historicos.
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Arqueologia subacuatica: ciencia de las
profundidades
Ademds de la superficie continental e insular, el
territorio mexicano se integra por la superficie
maritima constituida por el mar territorial y la Zona
Econdmica Exclusiva (ZEE). Dicha extension
ocupa un area de 2 millones 822 mil km2, es decir,
un espacio mayor al territorio continental. Esta
caracteristica lo define como un pais interoceanico
y multimaritimo gue ocupa el séptimo lugar mundial
por la extension de sus litorales. Asimismo, posee rios,
lagos, lagunas, manantiales, embalses, presas, cenotes
y cuevas inundadas que lo convierten en un sitio de
especial interés para cientificos y buscadores de tesoros.
Desde el plano académico, la arqueologia
subacuaticaeseldreadeconocimientogqueseencarga
del estudio del hombre vy las sociedades a través
de los restos materiales encontrados bajo el agua.
De ella se desprenden ramas como la argueologia
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L Os restos materiales

de actividades humanas
qgue tienen un significado
cultural y gue reposan en
diversos medios acuaticos
constituyen el patrimonio
cultural subacuatico de
las naciones,

submarina, maritima y nautica, cuya particularidad
corresponde al grado de especializacion en los
objetos de estudio, pero en general todas se
avocan a la investigacion y preservacion de los
sitios arqueoldgicos e histdricos sumergidos.

El origen de esta disciplina en México se remonta
a finales de los 70, cuando se impartio por primera
vez el curso de Argueologia Subacudtica en la
Escuela Nacional de Antropologia e Historia (ENAH),
a cargo de George F. Bass, pionero de esta disciplina
en el mundo. En 1980 se cred el Departamento de
Argueologia Subacuatica, dependiente del INAH,
que posteriormente se convirtié en la Subdireccion
de Arqueologia Subacuatica (SAS).

Las primeras exploraciones a cargo de la
subdirecciéon se dieron en los cenotes de Chichén
ltzd y Xtimul en Yucatadn, en el cenote Agua Azul
en Chiapas, la caleta de Xel-ha en Quintana Roo vy
la laguna de la media luna en San Luis Potosi. Sin
embargo, desde finales del siglo XIX vy principios del
XX, hubo intentos para recuperar piezas del cenote
sagrado de Chichén Itza.

El caso mas importante es el del primer cénsul de
Estados Unidos en Yucatan, Edward H. Thompson,
quien logro extraer piezas de oro, cobre, obsidiana,
jade, esqueletos e incluso textiles que viajaron al
museo Peabody de la Universidad de Harvard.
Dicha experiencia sentd el precedente para crear una
legislacion que protegiera el patrimonio cultural
de la nacion.

Ofrendas y sacrificios: huellas prehispanicas
La argueologia subacuatica se complementa con
herramientas y técnicas que facilitan el trabajo de
los investigadores. Una de ellas es el espeleobuceo
—especializado en la exploracion de cavernas vy
oquedades naturales—. Gracias a esta actividad se
ha podido profundizar en el conocimiento de las
culturas prehispanicas.

Las cuevas inundadas y cenotes tuvieron un
importante significado para los mayas, no sélo como
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fuentes de abasto sino como espacios ceremoniales,
ya que en ellos se han encontrado restos
humanos y ornamentales. En el marco del proyecto
de excavacion en el cenote sagrado de Chichen
Itzad, en la década del sesenta, se encontraron
vasijas, articulos de oro, pedernal, jade, obsidiana,
copal, hule, dmbar, jaguares e idolos labrados en
piedra, fragmentos de textiles, huesos humanos vy
animales que dieron sustento a la teoria de los cenotes
como lugares de sacrifico. Ademas, los objetos
encontrados permitieron trazar conexiones entre
los mayas y otras culturas. Estos hallazgos forman
parte del Atlas Arqueoldgico Subacuético para el
Registro, Estudio y Proteccion de Cenotes de la
Peninsula de Yucatan, en el cual se incluyen 28 sitios
con evidencias culturales.

SOCIEDAD Y LEGISLACION | 41

Los tesoros coloniales

Entre 1530 y 1560 la ciudad de Sevilla recibid
por mar 101 toneladas de oro y 567 de plata
provenientes de las minas americanas. El flujo de
minerales hacia Europa fue constante durante tres
siglos de Colonia, pero en este periodo muchas
embarcaciones naufragaron como consecuencia de
ataques o fendmenos naturales, por lo tanto, la
cantidad de minerales preciosos que reposan en el
fondo de los mares es incalculable.

Por esta razdn, infinidad de aventureros han
buscado los tesoros submarinos de la Colonia,
pero muy pocos lo han conseguido. El caso de éxito
mas sonado fue el de William Phips, miembro de
la Marina Real Britdnica, quien en 1867 localizd un
barco espafol hundido al norte de Santo Domingo,
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Republica Dominicana, y recuperd 26 toneladas de
oro y plata que fueron llevadas a Londres. Este tipo
de experiencias delinearon los objetivos de las leyes
para proteger el patrimonio subacuatico, en las
cuales se hace énfasis en el legado cultural e historico
de los restos materiales y no en su valor comercial.

En México, la SAS ha iniciado proyectos de
investigacion sobre los naufragios de la época
colonial, por ejemplo, en la barrera arrecifal de Banco
Chinchorro, localizada en la peninsula de Yucatan,
donde hay restos de navios que dan cuenta del
trafico comercial entre América y Europa. De estas
embarcaciones se han recuperado cafiones, balas,
candelabros, anclas, vasijas y objetos personales que
constituyen un importante testimonio de la historia
de las rutas de navegacion en el mar Caribe.

Otras investigaciones son las obtenidas del
galedn de Manila, naufragio que ocurrid en las
costas de Baja California cuando el navio se
dirigia a Acapulco a finales del siglo XVI; el Proyecto
de Investigacion de la Flota de la Nueva Espafia de
1630-31, que se considera uno de los proyectos
mas sobresalientes en América Latina, y el
Inventario y Diagnostico de Recursos Culturales
Sumergidos en el Golfo de México.

Las investigaciones de la SAS también consideran
los restos de navios que se hundieron en conflictos
bélicos o por accidentes en el siglo XIX y XX;
por ejemplo, el buqgue de guerra USS Somers,
embarcacion estadunidense que zozobro frente a la
costa veracruzana durante la guerra entre México vy
Estados Unidos entre 1846-1848.

Asimismo, las aguas mexicanas albergan al USS
Dorado, un submarino norteamericano de la Segunda
Guerra Mundial hundido en el mar Caribe, y el SS Golden
Gate, un barco de carga y pasajeros que navegaba
de San Francisco a Nueva York a través del canal de
Panama y que encontro en 1862 su Ultimo destino en
las aguas del Pacifico frente a las costas de Manzanillo.

Legislacién que conserva el pasado

El valor de los vestigios subacuaticos es muy
subjetivo ya que pueden considerarse objetos
con valor de cambio, tesoros coleccionables o
negociables, articulos con valor estético, o bien,
huellas del pasado con valor historico y cultural.

Para homologar criterios, a nivel internacional
existen convenciones y tratados que protegen
el patrimonio cultural subacuatico. México esta
representado desde 1982 en el Advisory Council
of Underwater Archaeology, organismo consultivo
internacional gue congrega a especialistas en la
materia. Asimismo, desde 1992 es miembro del Comité
Internacional del Patrimonio Cultural Sumergido
y desde 2009 suscribid la Convencion para la
Proteccion del Patrimonio Cultural Subacuatico.

Con base en la propuesta del diputado Armando
Jesus Baez Pinal, del grupo parlamentario del PRI, se
aprobd el decreto que adiciona el articulo 28 Ter, un
segundo parrafo al articulo 29 y un segundo parrafo
al articulo 47 de la Ley Federal de Monumentos y
Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Histdricos, con el
fin de corresponder a los tratados internacionales
ratificados por el Estado mexicano en materia de
patrimonio cultural subacuatico.

A partir de las modificaciones, el concepto de
patrimonio cultural subacuatico quedd definido
como todos los rastros de existencia humana que
tengan un caracter cultural, histérico o arqueoldgico,
gue hayan estado bajo el agua parcial o totalmente,
de forma periddica o continua por lo menos durante
cien anos. Esto contempla los sitios, estructuras,
edificios, objetos y restos humanos, junto con su
contexto arqueoldgico y natural; los buques vy
aeronaves, otros medios de transporte o cualquier
parte de ellos, su cargamento u otro contenido, junto
con su contexto arqueoldgico vy natural, y los objetos
de caracter prehistdrico. Quedan exceptuados del
parrafo anterior los buques y aeronaves de Estado
extranjeros, cualquier parte de ellos, su cargamento u
otro contenido, que gocen de inmunidad soberana
conforme a derecho internacional.

Por otra parte, segun el articulo 29, quienes
encuentren patrimonio cultural subacuatico dentro
de la Zona Econdmica Exclusiva mexicana deberan
dar aviso a la autoridad civil mas cercana. La
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autoridad correspondiente expedird la constancia
oficial del aviso o entrega, en su caso, y deberad
informar al INAH dentro de las 24 horas siguientes
para que se determine lo que corresponda.

Por ultimo, el articulo 47 establece que “al que
por cualquier medio realice trabajos de exploracion
submarina en aguas nacionales a fin de descubrir o
rescatar Patrimonio Cultural Subacuatico a que se
refiere el articulo 28 Ter sin autorizacion del INAH,
se le impondra prision de tres a diez aflos y multa
de mil a tres mil dias de salario minimo general
vigente para el Distrito Federal”.

Conclusiones

Conscientes de la importante responsabilidad de
proteger y preservar el patrimonio cultural subacuatico
y reconociendo que se ha visto amenazado por
actividades no autorizadas, los legisladores tomaron
medidas normativas para su proteccion, asegurando
el respeto al Derecho Internacional. El trabajo
parlamentario se ha enfocado hacia la preservacion
del patrimonio cultural terrestre y subacuatico como
un asunto de interés social y nacional.

La instituciéon encargada de la investigacion en
esta materia es la Subdireccion de Arqueologia
Subacuatica (SAS), que en tres décadas de trabajo
ha levantado un inventario de sitios arqueoldgicos
sumergidos que incluye la Peninsula de Yucatan,
el Golfo de México, el Mar Caribe y las lagunas del
Nevado de Toluca. Estas investigaciones se inscriben
en un proyecto mayor llamado Atlas Argueoldgico
Subacuatico de la Republica Mexicana en el que se
registran sitios y se catalogan objetos de interés
para estudios posteriores. En este trabajo se han
visto involucrados investigadores, fotdgrafos, buzos,
bidlogos, arquitectos, historiadores, etnohistoriadores
y arquedlogos nacionales e internacionales, cuyos
esfuerzos sitlian a México como un pais responsable de
la preservacion de sus vestigios histéricos y culturales.
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atos del INAH sefalan que existen 181 zonas
Darqueolégicas en el pais abiertas al publico

durante todo el afio. Entre las que destacan por
su desarrollo cultural prehispanico estan Bonampak,
Palenqgue, Cuicuilco, el Templo Mayor, Teotihuacan,
el Tepozteco, Monte Alban, Tulum, el Tajin, Chichén
Itz4 y Uxmal, entre otras.

Ademads, México cuenta con 11 ciudades vy
localidades de gran valor histdrico, reconocidas
por la UNESCO como patrimonio de la humanidad:
Ciudad de México, Campeche, Guanajuato, Oaxaca,
Puebla, Querétaro, Morelia, Zacatecas, San Miguel de
Allende, Tlacotalpan y Xochimilco.

El  patrimonio heredado de los pueblos
prehispanicos, de la Colonia y el desarrollado en
el México moderno debe ser preservado como el
testimonio de las culturas que han fraguado nuestra
identidad, para lo cual debe existir un marco juridico
eficaz, con sus respectivas herramientas ejecutorias.
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Y VANDALISMOS
CULTURALES
PROTECCION AL

PATRIMONIO

HISTORICO DE MEXICO

Derrama econémica

Este patrimonio histérico vy arqueoldgico es
bien conocido por los viajeros nacionales e
internacionales. La afluencia turistica en nuestro pais
es multitudinaria, dejando una derrama econdmica
muy significativa.

Por ejemplo, en 2012, durante los festejos del
Mundo Maya promovidos por el Consejo Nacional
para la Cultura vy las Artes, Palenque, Tonin3,
Yaxchilan y Bonampak, en Chiapas, asi como el
Museo Regional de las Estelas Mayas, en Campeche,
fueron los lugares preferidos para el visitante, al
registrarse 18 millones 203 mil visitas. EI INAH reportd
qgue en los 183 sitios abiertos al publico y los 127
museos ubicados en cinco estados gue conforman
el drea maya, la tercera parte del turismo que se
recibe es extranjero.

Asimismo, el INAH indicd que con el programa
denominado Multidestino Sustentable se organizaron

rutas por zonas declaradas patrimonio mundial vy
pueblos magicos. Arribaron a la region via aérea,
maritima y terrestre 52 millones de visitantes, lo que
dejo una derrama econdmica aproximada de 200 mil
millones de pesos.

Los daiios
Falsificacion, robos, excavacionesilicitasy actos vandalicos
son los peligros a los que estd expuesto el patrimonio
cultural de México. A esto se afiade la explotacion
comercial que ha crecido gracias a la tecnologia que
facilita el descubrimiento y acceso a los bienes.
Asimismo, enelmercado, las piezasarqueoldgicas
e histdricas son puestas en subasta en grandes
metrépolis a costos excesivamente altos.

La reforma

Los diputados hicieron modificaciones a la Ley
Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos,
Artisticos e Histdricos en materia de sanciones con el
fin de dotarla de mejores instrumentos juridicos para
que, de manera mas efectiva, se proteja el patrimonio
cultural de la nacion.

De esta manera, el pleno avald incrementar las
sanciones penales y multas econdmicas a quien atente
contra obras consideradas monumentos artisticos.

Con la reforma, se castigara con prision de tres a
diez afos y multa de mil a tres mil dias al que por
cualquier medio realice trabajos materiales de
exploracion arqueoldgica en monumentos sin la
autorizacion del Instituto Nacional de Antropologia
e Historia (INAH).

Se impondra prision de tres a diez anos y multa de
2 mil a 3 mil dias de salario minimo general vigente
para el Distrito Federal a quien, valiéndose del cargo
o comision del INAH o de la autorizacion otorgada
por éste para la ejecucion de trabajos arqueoldgicos,
disponga para si o para otro de un monumento
arqueologico mueble.

La ley establece que si un funcionario encargado
de la aplicacion de la misma es el gue comete
delito, las sanciones relativas se le aplicaran
independientemente de las que le correspondan
conforme a la Ley Federal de Responsabilidades
Administrativas de los Servidores Publicos.
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El dictamen establece que quien posea, comercie,
transporte, exhiba o reproduzca patrimonio protegido
sin el permiso y la inscripcion correspondiente, se le
impondra prision de tres a diez afos y multa de 2 mil
a tres mil de salario minimo general. Quien dafie, altere
o destruya un monumento argueolodgico recibird multa
hasta por el valor del dafo causado, pero su sancion
penal serd de tres a diez aflos de carcel. En este punto, se
precisa que cuando el dafio no sea intencional se sujetarad
a lo dispuesto en el capitulo de aplicacion de sanciones a
los delitos culposos del Codigo Penal Federal.

Para toda persona que pretenda sacar o saque del
pais piezas arqueoldgicas, artisticas o histdricas,
sin permiso de la institucion competente, se
establecio prision de cinco a doce afios y multa de
tres mil a cinco mil dias de salario minimo. La multa
para el que ordene, induzca, dirija, organice o financie
la conducta anterior, se incrementara en 50%.

Por ultimo, se castigara con prisidon de tres a doce
aflos y multa de dos mil a cuatro mil dias de salario
minimo general a toda persona que introduzca al
territorio nacional, sin la debida autorizacidn, bienes
culturales considerados como patrimonio cultural
artistico, historico, arqueoldgico o paleontoldgico
por el pais de origen.

Un llamado a la poblacion

México forma parte de la Convencion para la Proteccion
del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural de la
UNESCO, en la que se reconoce la obligacion de los
Estados de proteger, conservar, rehabilitar y transmitir
a las generaciones futuras el patrimonio cultural. Pese
a esto, contindan las violaciones a la ley.

El Poder Legislativo ha realizado diversas
propuestas de reformas a la Ley Federal sobre
Monumentos y Zonas Argueoldgicos en el tema de
sanciones, pese a ello, no se ha tenido éxito para
modificar las conductas ilicitas de los ciudadanos.

Endurecer las penas para quien dafie o atente contra
el acervo cultural e histdrico es un paso importante
para proteger el patrimonio del pais. No obstante, la
educacion y el respeto, tanto a la propiedad ajena como
colectiva, son fundamentales para lograr una efectiva
conservacion de esos espacios gue son el testimonio de
la historia y la conformacion cultural de México.

Fotografia: CUAREQSCURO
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a falta de proteccion y de normas que
Lgaranticen el respeto al trabajo intelectual

provoca desanimo en la creacion de obras
y de la inversion en ellas. Numerosos artistas,
inventores y creadores en general viven en peligro
constante de explotacion ilegal de su trabajo. Por
ello, es trascendental que se regule la proteccién de
los productos de creaciones originales.

LaLey Federal de Derechos de Autor define estas
garantias como “el reconocimiento que hace el
Estado a favor de todo creador de obras literarias
y artisticas previstas en el articulo 13 de esta Ley,
en virtud del cual otorga su proteccidon para
qgue el autor goce de prerrogativas y privilegios
exclusivos de caracter personal y patrimonial.
Los primeros integran el llamado derecho moral
y los segundos, el patrimonial”. Con la atribucion
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TROPELLO A LA
CREATIVIDAD
REFORZANDO LOS

DERECHOS DE AUTOR

moral —inalienable, imprescriptible, irrenunciable
e inembargable—, el autor tiene derecho a
decidir el momento de la divulgacion para evitar
deformaciones o mutilaciones en su obra.

Con el derecho patrimonial, el responsable de la
obra tiene la facultad de explotar por si mismo su
trabajo. También puede autorizar o prohibir a terceros
la explotacion de su obra en cualquier forma dentro
de los Iimites que establece la ley. Este derecho es
transmisible por escrito, oneroso y temporal.

Cabe sefialar que se protege toda obra que es de
creacion original y es susceptible de ser divulgada
o reproducida en cualquier forma o medio. La
Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion,
la Ciencia y la Cultura (UNESCO) sefala que las obras
de los autores se protegen por el tiempo que
éstos vivan y hasta 100 afos después de su muerte.

La industria cultural
enfrenta grandes retos por
la falta de proteccion de
los derechos de autor, lo
qgue da paso a la pirateria

¢Qué obras se protegen?

El Instituto Nacional del Derecho de Autor (Indautor),
encargado de administrar estos derechos en México,
sefala que deben protegerse las obras literarias,
musicales con o sin letra, dramaticas, danza, pictoricas
o de dibujo, escultdricas y de caracter plastico;
caricaturas e historietas; obras arquitectonicas,
cinematograficas y audiovisuales; programas de radio
y TV, programas de computo, obras fotograficas,
obras de arte aplicado —incluido el disefio grafico vy
textil—, asi como obras de compilacion.

Las violaciones

Para la diputada priista Aurora Denisse Ugalde
Alegria, secretaria de la Comision de Cultura vy
Cinematografia, la Ley Federal de Derecho de Autor,
en su estado actual, no contempla mecanismos agiles
y libres de obstaculos a favor de los titulares de
los derechos, o que hace que se tenga una ley con
una normatividad incompleta.

La legisladora asegurd que la industria cultural
enfrenta grandes retos por la falta de proteccion de
los derechos de autor, lo que da paso a la pirateria.

La reproduccion y comercializacion ilicitas de
obras han provocado que los autores intelectuales
no reciban los beneficios econdmicos que merecen.
El plagio, el usufructo indebido, el despojo vy la
consiguiente inviabilidad de las obras artisticas son
resultado de los vacios en la ley.

Datos de la Procuraduria General de la Republica
seflalan una larga lista de actividades que
infringen la Ley Federal de Derechos de Autor:
almacenamiento, produccion, reproduccion, venta,
transporte y arrendamiento de copias de obras,
videogramas, fonogramas o libros, con el fin
comercial y sin la autorizacion correspondiente.

La reforma

Ante esto, la Camara de Diputados reformo la Ley
Federal de Derecho de Autor para que el Instituto
Nacional del Derecho de Autor (Indautor) tenga
facultad para hacer visitas de inspecciony requisicion
de informes cuando emprenda investigaciones por
presuntas infracciones administrativas. Esto, para
evitar que dichas acciones sean impugnadas por los
investigados, como pasa ahora.
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La iniciativa establece que para hacer valer
esta ley y su reglamento no serd necesario
ningun procedimiento ni accidén previa. Asimismo,
plantea gue en el procedimiento administrativo de
conciliacion se imponga una multa de 100 a 150
dias de salario minimo general vigente en el Distrito
Federal a quien no asista a la junta de avenencia que
proceda a la presentacion de una queja.

Por ultimo, laley dafacultad alos tribunales federales
en general y al Instituto Mexicano de la Propiedad
Industrial a emitir una resolucion de suspension de
la libre circulacidon de mercancias de procedencia
extranjera en las fronteras, en los términos de lo
dispuesto por la Ley Aduanera.

Con lo anterior, se refuerzan las actividades
de investigacion sobre presuntas infracciones
administrativas, asi como la facultad legal para
imponer sanciones pertinentes.



n México, los principales tipos de deficiencias
fisicas que aquejan a la poblacidn son los
relacionados con la movilidad y la vista.

El Instituto  Nacional de  Estadistica vy
Geografia (INEGI) sefala que en México existen
aproximadamente 5.7 millones de personas con
alguna discapacidad. De este total, 27% son deficiencias
visuales y 12% auditivas.

En 2010 existian 112.3 millones de habitantes
en México, de los cuales 1.3 millones presentaban
problemas visuales, mientras que en 2011 la cifra de
subié a millén y medio. De este segmento social, sélo
6% consigue un empleo.
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RTE PARA TODOS
ADAPTACION

DE OBRAS PARA
PERSONAS

CON DISCAPACIDAD

Analfabetismo y escolaridad
El Censo de Poblacidon y Vivienda 2010 del INEGI
arrojo que 27.9% de la poblacidon con discapacidad
no tiene estudios, 45.4% termind al menos un afno
de primaria, 13.3% finalizd uno de secundaria, 7.3%
uno de media superior y 52% uno de educacion
superior. Por otro lado, sefald que la poblacidn con
deficiencias auditivas representa 29% del total
analfabeta nacional, mientras que la poblacién débil
visual constituye 22% de ese sector.

Ante estas cifras, surge la pregunta de como lograr
gue el indice disminuya si desde el ambito institucional
no se esta lo suficientemente preparado y no se cuenta

con las herramientas necesarias para incluir al 100% a
este sector de la sociedad.

Las carencias

El Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
(Conaculta) tiene la atribucion de fomentar la
elaboracion de materiales que se utilizardn en las
actividades culturales dirigidas a las personas con
discapacidad; sin embargo, las instituciones educativas
no tienen libros ni cursos pensados para ellos.

Ademas, la oferta de libros no es amplia, ya que
existen pocas editoriales que editan en braille. Algunos
sitios en los que se encuentra lecturas para débiles
visuales son la sala braille de la biblioteca Vasconcelos,
la sala para ciegos de la Biblioteca México vy la seccion
de tiflologia en Ciudad Universitaria.

En este sentido, la diputada Sonia Rincdn Chanona,
de Nueva Alianza, considerd que es relevante que se
adecue el marco juridico en materia de acceso a la
informacion para las personas con discapacidad. Por
ello, lo primordial es dar al Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes facultad para que disefie, ejecute
politicas y programas orientados a la reproduccion,
adaptacion y en su caso transformacion de obras
literarias o artisticas de manera parcial o total.

Laley
La Camara de Diputados aprobod reformas a la Ley
Federal del Derecho de Autor, con el fin de adaptar
las obras literarias y artisticas para que personas con
discapacidad visual o auditiva puedan tener acceso
a ellas.

De esta manera, las obras literarias y artisticas
yva divulgadas se podran utilizar para este fin,
siempre que no se afecte su explotacion normal, sin
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autorizacion del titular del derecho patrimonial y
sin remuneracion, citando invariablemente la fuente
y sin alterar la obra.

La reforma que adiciono la fraccion VI al articulo
148 de la ley sefala que “se aplicara la reproduccion,
adaptacion vy, en su caso, transformacion de obras
literarias o artisticas de manera total o parcial, sin
fines de lucro, con el objeto de hacerlas accesibles
en lenguajes, sistemas y otros modos, medios vy
formatos especiales a una persona con discapacidad
auditiva, visual o ambas, siempre y cuando se
realice a partir de una copia legalmente obtenida”.

Cabe sefalar que en 2008 entro en vigor en el pais
la Convencion sobre los Derechos de las Personas con
Discapacidad, con lo que el Estado se comprometio
a respetar sus principios generales y la dignidad
inherente; la autonomia individual, incluida la libertad de
tomar las propias decisiones; la independencia de las
personas, y la no discriminacion; la participacion
e inclusion plenas y efectivas en la sociedad, el respeto
por la diferencia y la aceptacion de las personas
con discapacidad como parte de la diversidad vy la
condicion humana, la igualdad de oportunidades,
la accesibilidad, la igualdad entre el hombre y la mujer,
el respeto a la evolucion de las facultades de los nifios
condiscapacidady su derecho a preservar su identidad.

En el ambito legislativo se han realizado varias
modificaciones y leyes para garantizar una vida
respetuosa a las personas con alguna discapacidad.
Falta que se materialice ese esfuerzo, ante lo cual
es necesaria la colaboracion de la sociedad civil,
las instituciones educativas publicas y privadas, asi
como las dependencias correspondientes del Poder
Ejecutivo. Y, por supuesto, es primordial una cultura
del respeto a todos por igual.

En Meéxico existen aproximadamente 5.7 millones de
personas con alguna discapacidad. De este total, 2/%
son deficiencias visuales v 12% auditivas.



El litoral del estado de Yucatan ofrece
destinos mas modestos en cuanto a su
oroyeccion publicitaria, mas baratos e
igualmente hermosos.
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L LI'TORAL
YUCATECO
SUSCA

PROGRESO

Y HALLA NATURALEZA

| viajero que busca playas en la peninsula de Yucatan
A se le suelen recomendar los destinos sofisticados de
Quintana Roo, que cuentan con un gran aparato mediatico vy
una oferta turistica de alto perfil. Sin embargo, el litoral del estado de
Yucatan ofrece destinos mas modestos en cuanto a su proyeccion
publicitaria, mas baratos e igualmente hermosos: playas extensas de
arena blanca, mares tranquilos, ecoturismo, gastronomia y muchas
cosas Mas en un paréntesis perfecto de la acelerada vida cotidiana.
Desde Celestun, en la parte noroeste de la peninsula, hasta El
Cuyo, en el extremo noreste, se extiende una franja de manglares
y playas, pequefos poblados de pescadores, todo alrededor de
rias y ciénegas que albergan una gran biodiversidad. En medio
de todo esto, a solo 30 kilometros de Mérida, se encuentra
Progreso de Castro.

Puerto de altura

Muchas generaciones cuentan sobre la creencia de que desde el
puerto de Progreso podian verse luces de la lejana Cuba. Asi, la gente
se trasladaba a los versatiles e imprecisos terrenos de la ensofiacion.
La verdad es que no, no es Cuba lo gue uno ve desde la blanca
arena llena de conchas del norte de la peninsula. Sin embargo, en
la imaginacion vy la calma de la brisa, uno puede irse con libertad a
donde quiera.

En 1937, Progreso se convirtio en el corazdn aduanero del estado
de Yucatan, con la construccion del muelle fiscal que es su distintivo
inequivoco: uno de los muelles mas largos del mundo para poder
atender a grandes embarcaciones mercantes. La construccion, gue
estuvo a cargo de la constructora danesa Christiani and Nielsen
Co., es de concreto apuntalado con acero inoxidable, lo que ha
permitido que se mantenga firme y sin corrosion por casi 70 anos.
Recientemente, al muelle se anclan cruceros turisticos, diversificando
las visitas tanto a Progreso como a Mérida vy el resto de la peninsula.

Pesca y biodiversidad
La pesca es la principal actividad de los pequefios pueblos del litoral
del estado de Yucatan, que ofrecen gran cantidad de pescados, en
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A solo 30 kilometros
de Meérida, se
encuentra Progreso
de Castro.



En 1935/, Progreso se convirtio en el corazon aduanero
del estado de Yucatan, con la construccion del muelle
fiscal que es su distintivo inequivoco.
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especial el hermoso y colorado mero; pulpo, calamar, y crustaceos
entre los que figura la chivita, tradicional caracol de la ciénega
de laregion, ideal para el ceviche. En cada palmo de terreno puede
uno disfrutar un delicioso pescado frito, empanadas de cazdn,
ceviches y filetes, todo esto acompafado de las tradicionales
botanas yucatecas, como los kibis —interpretacidon autdctona de
los cucuruchos de carne vy trigo de origen libanés— vy las tortitas
de chaya. Al poniente del ajetreado Progreso encontramos
Yucalpetén, Chelem y Chuburna; al oriente tenemos Chicxulub —célebre
por la teoria de que alli cayd el meteorito que termind con el
reinado de los dinosaurios—, Uaymitun, Telchac, San Crisanto vy
Dzilam de Bravo. En la ria que va bordeando la costa, rodeada de
manglares, gran cantidad de flamencos hacen su verano, hasta
qgue vuelven a migrar a otras latitudes. Es un gran espectaculo ver
las rosadas parvadas volando o simplemente pescando con sus
grandes zancas y sus largos pescuezos. Con suerte, principalmente
en julio y agosto, uno puede admirar el nacimiento y el ingreso a
las aguas de miles de tortugas marinas.

El coco

Cremitas de coco, galletas de coco, bolis de coco, pay de coco,
machacado de coco, granizado de coco, agua de coco, cocadas,
coco solo. Todo eso puede uno encontrar a lo largo de la costa
yucateca. Filas de cocoteros, formando simétricas ilusiones
opticas a la vera de los caminos, son parte organica del paisaje
costero, pese al violento amarillamiento letal que en los ochenta
atacd las palmas de la peninsula. Hoy, la explotacion del coco vuelve
a tomar auge, ofreciendo una gran variedad gastrondmica y de
artesania. Miles de familias yucatecas viven del coco.

En cada palmo de terreno puede
uno disfrutar un delicioso pescado
frito, empanadas de cazon,
ceviches vy filetes, todo esto
acompanado de las tradicionales
botanas yucatecas.

San Crisanto es un pequefio poblado de pescadores que
alberga cada afno la Feria del Coco, un festejo que condensa los
esfuerzos por contrarrestar los efectos del amarillamiento y de
consolidar proyectos sustentables a base del fruto. Expositores
de varios estados ofrecen sus productos y artistas locales vy
nacionales alegran el pueblo en un ambiente carnavalesco, con
la tradicional vaqueria.

El sol, la luna y las estrellas

Por la orientacion de la costa yucateca, los atardeceres son un
espectaculo multicolor donde predominan los tonos anaranjados,
rosas y azulados, mientras la bola solar es engullida por el soberbio
mar; pelicanos, gaviotas y peces que asoman por la superficie del
agua son complementarios a ese paisaje. Por las noches, cuando la
luna no lo ilumina todo, se pueden observar millones de estrellas
con gran claridad, con el telén de fondo de los nocturnos barcos de
pescadores de calamar.

Por todas estas generosidades y otras mas, como la brisa que
refresca el humedo clima tropical, hay que considerar Progreso
y sus alrededores como un destino ideal para vacacionar con
calma; para disfrutar la playa, el clima y las especies que habitan el
ecosistema de los manglares sin el bullicio y la sobreexplotacion
de otros parajes mas alterados por la implacable civilizacion.
Paraddjicamente, en Progreso uno puede olvidarse de ella, al
menos un rato.
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. N esta ocasion, revista Camara presenta dos
textos del escritor y cronista Juan Villoro. En el
— primero, relata una historia sobre su padre,
el fildsofo Luis Villoro, quien fallecio en enero de este
afo; el segundo hace referencia al escritor José Emilio
Pacheco, fallecido el mismo mes. Ambos textos,
a través de la prosa particular de Juan Villoro, nos
dejan ver las cualidades y la riqueza que se pueden
encontrar entre sus textos y su vida personal.
Sirva este breve espacio para rendir un pequefo
homenaje a dos pensadores y escritores que han
participado en la conformacion del México actual.

La taqueria revolucionaria’

Mi padre, que detesta las anécdotas personales, ha
contado mil veces la escena que mas lo horrorizd en
su juventud. Todo ocurrid en una polvosa hacienda de
San Luis Potosi, pero para entender ese momento
de condensacion hay que retroceder en el tiempo.

Luis Villoro Toranzo nacié en Barcelona en 1922,
Su madre era potosina y estaba casada con un
aragonés de La Portellada, pueblo que hoy en dia
tiene trescientos habitantes. Doscientos de ellos se
apellidan Villoro (no es de extrafar que en ese sitio
redundante, por no decir incestuoso, mi abuelo se
llamara Miguel Villoro Villoro).

Las fechas nunca han sido una especialidad
familiar. No sabemos muy bien qué edad tenia mi
padre cuando perdid al suyo, pero debe haber
rondado los siete afos. Mi abuela quedd viuda, con
tres hijos, en un pais que se descomponia rumbo a
la Guerra Civil. Volvid a México y mis tios y mi padre
fueron a dar a internados de jesuitas.

Mi padre crecid cerca de Namur, en Bélgica.
Aprendid latin, fue campedn de oratoria, llegd a
obtener la nota mas alta en francés y logrd el milagro
de ser feliz en un ambiente de severidad y reclusion.
Su hermano Miguel sufrid con el aislamiento pero
encontro ahi su vocacion de jesuita.

Como tantas familias, la mia se vio afectada por
el delirio expansionista de Hitler. Cuando mi padre
llegd a la adolescencia, Europa se preparaba para
la guerra, asi es que se reunid en México con su
madre e ingresd a Bachilleratos, la preparatoria de
los jesuitas.

El dinero de la familia provenia de haciendas que
producian mezcal. La escena definitiva de mi padre
ocurrié en una de ellas, Cerro Prieto, que hoy es una
ruina fantasmagorica.

Los peones de la hacienda se formaron en fila para
darle la bienvenida vy le besaron la mano. Mi padre
Vivid el momento mas oprobioso de su vida. Ancianos
con las manos lastimadas por trabajar la tierra le

ACADEMIA | 55

Luis Villoro Toranzo nacio
en Barcelona en 1922.
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v estaba casada con un
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oueblo gue hoy en

dia tiene trescientos
habitantes. Doscientos de
ellos se apellidan Villoro.

luis villoro

creer,
saber,

conocer |

dijeron “patroncito”. éQué demencial organizacion
del mundo permitia que un hombre cargado de
afos se humillara de ese modo ante un seforito
llegado de ultramar? Mi padre sintid una verglenza
casi fisica. Supo, amargamente, que pertenecia al
rango de los explotadores.

Su vida prdédiga se entiende como un valiente
ejercicio de expiar la agraviante escena de la que todo
se deriva. Su familia era monarquica y franquista, vy
él comenzo a poner en duda el sistema de valores
en que habia crecido. Busco otra Espafia y, como le
ocurriria con frecuencia, la encontro en la forma de una
mujer hermosa. Se enamord de Gloria Miaja, hija del
general republicano que habia defendido Madrid.

El destino depende mas de lo que se descarta
qgue de lo gue se realiza. Mi padre y sus sucesores
dependemos de gque no haya podido casarse con la
hija de un militar rojo de pésimo caracter.

! Publicado originalmente en La Jornada Semanal, el 8 de agosto de 2013. Agradecemos las facilidades otorgadas por los

maestros Hugo Gutiérrez Vega y Juan Villoro para la publicacion de este material.



Su deseo de transformacion social lo enfrentd
desde joven a un conflicto que no ha resuelto del
todo. El dinero ha sido para él un veneno gque gquiere
convertir en medicina. Cuando mi abuela murio, mi
padre hizo una especie de reunion de Comité Central
con mi hermana Carmen y conmigo. Abridé una libreta
con la orden del dia y declard: “Hemos recibido un
dinero que no hemos hecho nada para merecer vy
gue debemos regalar.” A los diez aflos me parecio
estupendo salir a Bucareli, donde vivia mi abuela, a
aventar billetes.

Los retos Creer, saber,
a = S ConGier
de la SOCi dad byt
por venir
LS

Su primer libro, Los grandes momentos del indigenismo
en Mexico, narra los afanes de los misioneros ilustrados
gue se pusieron de parte de la causa indigena.

Para entender su pais de adopcion, dirigid la
mirada a los espanoles que en la Colonia pasaron
por un trance similar al suyo. Clavijero, Las Casas
y Tata Vasco fueron sus ejemplos. Su primer libro,
Los grandes momentos del indigenismo en México,
narra los afanes de los misioneros ilustrados que se
pusieron de parte de la causa indigena.

El fildsofo que empezd su trayectoria estudiando
a los primeros antropodlogos del mundo americano,
la concluye como un nuevo Las Casas, conviviendo
con las comunidades indigenas en Chiapas. Otro
discipulo de los jesuitas, el subcomandante Marcos,
gue tiene mas o menos mi edad (la cronologia de los
mMitos es imprecisa), es su interlocutor privilegiado.
Mi padre es ajeno a las categorias sentimentales y
los lazos determinados por el parentesco, pero no
al afecto, que entiende como una variante de la
inteligencia. Si tuviera que someterse al improbable
ejercicio de elegir a un hijo entre sus conocidos,
se llamaria Marcos, nuestro invisible hermano.
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Mi padre tenia ideas mas complicadas que ésa,
pero Nno mucho mas racionales. En vez de comprar
propiedades vy utilizar las rentas para ayudar a
quienes gquerian cambiar el mundo, decidié fundar
empresas romanticas que prefiguraran, en si
mismas, un porvenir igualitario. Apoyd cooperativas,
fideicomisos, sufragd a misioneros de izquierda e hizo
préstamos a causas gue a veces soélo representaban
al solicitante. En cada una de estas aventuras, el
dinero se desvanecio sin retorno posible.

Incapaz de aceptar la horrenda paradoja de que
para promover el socialismo necesitaba una empresa
capitalista, siguid apostando por formas comerciales
de la aurora. Una de las mas curiosas llegd en la
forma de una taqueria.

Heberto Castillo presidia el Partido Mexicano de
los Trabajadores. Mi padre y yo participabamos ahi,
él como tedrico decisivo y yo como militante de
base. Cuando Heberto iba a la casa, hablaba de ping-
pong con mi hermana Carmen, campeona nacional, y

Mi padre invito a Heberto

a una de sus sesiones
orivadas de Comite Central,
saco la libreta en la que
anotaba la orden del dia v
un ejemplar de £/ capital
(apuntaba sus gastos en Ia
cuarta de forros).

de literatura conmigo. Luego disertaba sobre ciencia,
filosofia o religion. Su curiosidad y su pasién por los
mas diversos temas lo desviaban siempre del asunto
politico, de enorme urgencia, que debia tratar con
mi padre.

Heberto pintaba al oleo, escribia relatos
autobiograficos apasionantes, disefialba estructuras
de insdlita resistencia y tenia proyectos para hacer
llover con un bombardeo de iones y para acabar
con la contaminacion del DF. Amigo del general
Cardenas, lider de la Coalicion de Maestros en el '68,
habia estado en la carcel de Lecumberri y hacia una
insdlita mancuerna con el ferrocarrilero Demetrio
Vallejo al frente del PMT2 En él, todo era heterodoxo.
Como tantos visionarios sociales, incurrid en
el problema de tener razén antes de tiempo.
Preconizaba una izquierda democratica, autocritica,
ajena a dogmas vy simbolos extrafnos. En aquella
época, esto era visto como tibio, complaciente,
moderado en exceso. El presidente Echeverria
habia lanzado la “apertura democratica” para fingir
una relajacion del poder autoritario, y a los miembros
del PMT nos decian los “heberturos”.

Heberto aprovechaba cualquier circunstancia a
favor de sus variadisimas iniciativas. En una ocasion
lo acompafé a una imprenta donde vio que las hojas
gue recortaba una maquina liberaban unas tiras de
papel gue no eran usadas. Le pidid al impresor
que le regalara todo el desperdicio en los cortes de
papel. “éPara qué quieres esas tiras?”, le pregunté.
“Todavia no lo sé”, respondid el utopista.

El impulso de modificar la realidad llegaba a
Heberto antes que los planes. Ese entusiasmo lo
[levod a fundar un negocio con mi padre. El punto de
partida fue nacionalista: “Nada es mas nuestro que
los tacos”, dijo Heberto en forma incontrovertible.
Luego explicd que en la carcel de Lecumberri habia

? Partido Mexicano de los Trabajadores.
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Fetografia: CUARTOSCURO

compartido crujia con unos taqueros de excelencia.
Ellos ya habian sido liberados y necesitaban trabajo.
El PMT estaba falto de recursos vy la taqueria podia
ser la base de una plataforma econdmica para
transformar el pais. A mi padre esto no sdlo le parecid
l6gico sino urgente.

Heberto nos reunid en un jardin a probar
los tacos de sus amigos. Fue el que mas comio,
contando anécdotas de cada ingrediente. Mi padre
lo escuchaba sin decir palabra. Rara vez habla en las
reuniones, asi es que esto nos parecidé normal. Pero
sus ojos tenian la concentracion del que observa la
realidad como algo discernible, clasificable, sujeto
a explicacion. Finalmente se decidid a opinar: los
tacos eran magnificos, pero le parecian iconoclastas.
Tenia razéon. No habia tacos al pastor, ni al carbdn,
ni quesos fundidos. Todos eran tacos de guisados:
tinga, rajas con mole, chicharrdn en salsa verde...

Heterodoxo incorregible, Heberto declard que ésa
seria nuestra ventaja: la tagueria revolucionaria debia
ser distinta.

Aungue el asunto tiene visos comicos, ahi
cristalizaron dos maneras sumamente serias de



abordar lo real. Mi padre se esforzaba por interpretar
el mend como un catdlogo razonado y Heberto por
convertirlo en una forma de la accién. El tedrico
y el lider discutian de tacos. Gano el lider y unos
meses después se inauguro La Casita, en la esquina
de Pilares y Avenida Coyoacan, siendo mi padre el
SOcCio inversionista.

Corrian los Ultimos afos setenta y yo trabajaba
en Radio Educacién, que estaba a unas cuadras.
Extendi mi militancia a la promocioén de la taqueria y
llevé ahi a los compaferos de la emisora. Recuerdo
su decepcion al ver la carta: “iPuros tacos de
guisado!”, dijeron. Les expliqué que eso era
revolucionario, pero no quisieron regresar.

La Casita fue un fracaso. “No es posible que los
izquierdistas sean tandogmaticos”, se quejaba Heberto,
incapaz de entender que un militante dispuesto a
cambiar el mundo prefiriera un convencional taco de
costilla en vez de uno de arroz con papa.

Mi padre invitd a Heberto a una de sus sesiones
privadas de Comité Central, saco la libreta en la
qgue anotaba la orden del dia y un ejemplar de £/
capital (apuntaba sus gastos en la cuarta de forros).
En presencia de sus hijos, comentd que estaba
dispuesto a poner el patrimonio familiar al servicio de
la causa obrera, pero eso no excluia la autocritica:
habia que cambiar de taqueros.

Como siempre, Heberto encontrd una solucidon un
poco loca: incluir a un parrillero que no habia estado
en Lecumberri pero rebanaba la carne como si
ameritara la maxima sentencia. Los tacos de guisado
podian coexistir con el trompo de pastor.

Esta cohabitacion llevd a luchas intestinas y a
la fragmentacion de las tendencias en la tagueria.
La Casita no prefiguraba el futuro del México
igualitario, sino de los partidos de izquierda.

La desunion interna ocurrid justo cuando el PMT,
el PST® vy el PCM* hablaban de fusionarse. Heberto
criticaba a los comunistas por usar la hoz vy el
martillo y proponia el machete y el nopal, simbolos
nuestros. Aunque pasaria a la historia por su renuncia
a favor del ingeniero Cardenas, Heberto fue duro
en esa fase de la discusiéon. Mi padre le envid una
carta memorable en la que, con todo el dolor de su
corazon, le quitaba la taqueria.

La Casita es hoy El Hostal de los Quesos, bastion
de exitosos tacos conservadores.

Heberto Castillo y mi padre lucharon por cambiar
el mundo con toda clase de ocurrencias. No hay
pruebas definitivas de que lo hayan logrado. Pero
tampoco hay pruebas en contra.

La realidad es heterodoxa.

Un arbol°

En un texto entrafable, Laura Emilia Pacheco
recuerda los dias en que visitaba redacciones
para repartir y cobrar los textos de su padre, José
Emilio Pacheco. Pocos autores se han dedicado con
tal fervor al periodismo cultural.

Sus plazos de entrega eran agobiantes y sdélo
podia cumplirlos con la ayuda de su hija adolescente.
Contagiada por el deseo de recuperar el mundo por
escrito y el ambiente de los diarios, Laura Emilia se
convertiria con los afos en una notable cronista.

La Casita es hoy El Hostal de los Quesos, bastion de
exitosos tacos conservadores.

Pachéco

* Partido Socialista de los Trabajadores.
* Partido Comunista Mexicano.
* Publicado originalmente en clubcultura.com, 17 de mayo de 2014.
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Pacheco disfrazaba su
erudicion v desplegaba
conocimientos como si se
tratara de noticias faciles
de conseguir.

El texto al que me refiero habla de una vocacion
y de un trabajo duro. Cuando Calvino compartio
con Pavese las fatigas de la editorial Einaudi,
admird la capacidad de su colega de utilizar su
vastisimo talento a favor de tareas que otros
considerarian minimas y gque el convertia en piedras
culturales. Asi aprendid gue una carta, un dictamen,
una solapa pueden escapar al estilo “personal”, pero
no al rigor. Lo mismo puede decirse de Pacheco.

Aunque cultivd con destreza de poligrafo todos
los géneros, modificd uno en tal forma que vya
resulta inseparable de su impronta: el articulo
cultural disfrazado de nota objetiva, casi andnima.
Christopher Dominguez Michael sefald hace unos
dias que confirmd su vocacion al leer un texto
periodistico de Pacheco. Decenas de autores le
debemos la misma epifania.

Desde el titulo, la columna “Inventario” se postulaba
como la obra de un amanuense de lo real, un testigo
casi anéonimo, que no pretendia imponer sus gustos
ni caprichos.

Pacheco disfrazaba su erudicion y desplegaba
conocimientos como si se tratara de noticias faciles
de conseguir. En una época anterior a Google era
un insolito “motor de busgueda” que compartia
sus hallazgos como si le hubieran llegado solos. Las
indagacionesy los libros necesarios para atar cabos
solian quedar fuera del texto. El autor trabajaba con
denuedo para que el lector no tuviera gue hacerlo.

Durante décadas, “Inventario” ofrecio un registro
de la cultura en el tono didfano, de articulada
espontaneidad, de quien habla ante una taza de café.
Tanto en la poesia como en el periodismo, Pacheco
introdujo un renovador tono conversacional. Firmalba
sus textos periodisticos con sus iniciales (JEP),
simulando que su intervencion se limitaba a levantar
un acta. Aunque se trataba de piezas inconfundibles,
las tratalba como si no le pertenecieran del todo vy se
rehusd a reunirlas en libros. Asi enfatizaba el sentido
delaculturacomohechocolectivo.Cuandofinalmente
aparezcan los muchos tomos capaces de contener
su rio de referencias y asociaciones, comprobaremos
que fue nuestro mayor enciclopedista.

En una de sus multiples visitas a la obra de
Lépez Velarde, habld de las “alusiones perdidas”,
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es decir, de las cosas que fueron inteligibles para
los contempordneos del poeta jerezano y hoy son
ajenas para la mayoria de los lectores. No se referia
a localismos o arcaismos, sino a datos culturales
qgue nuestra debilitada época ha dejado de dominar.
“Inventario” fue, precisamente, un intento de restituir
los datos que se extravian enunentorno empobrecido
por los medios, la politica y la propaganda.

Pacheco vivid inmerso en la literatura pero no
practicd una elegante evasion de la realidad. Al
fondo de sus reflexiones yace un juicio moral. A
contrapelo de su sobrio titulo, “Inventario” fue un
sistema de alarma contra el deterioro ambiental, el
desgaste de los valores, el ecocidio, el veneno lento
de la corrupcion.

El tono del cronista de lo diario fue muchas veces
apocaliptico. Nuestra realidad lo merecia. Vigia en
el incendio, dejé una obra que es un ejercicio de
resistencia.

A propdsito de Juan Garcia Ponce escribid un
poema en el que habla de un arbol en la acera de
su calle. Sitiado por la enfermedad, Garcia Ponce no
dejo de escribir. Pacheco lo compara con un arbol
de ramas podadas con descuido, donde se han
incrustado armellas para sostener cables de luz y de
teléfono. Agraviado, aguel tronco resistia.

En una ocasidén fui a la casa de Pacheco en la
colonia Condesa a entregarle una antologia que
preparé en Alemania y que incluia Las batallas en
el desierto. Olvidé la direccidon exacta pero recordé
el poema dedicado a Garcia Ponce. Busqué el
arbol heroico y di con la puerta necesaria. No es un
milagro menor que un poema sirva para encontrar
la casa del poeta.

Laura Emilia dijo gue, conociendo a su padre,
pediria perddn por morir en domingo y estropear el
descanso de los periodistas.

El mas considerado de los testigos modificd la
realidad. José Emilio ha muerto. Su arbol de palabras
sigue en pie.
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IBLLIOTECA DE
MEXICO
LA IMPRONTA

DE CINCO SABIOS

a Biblioteca de México se alberga en un edificio
gue data del siglo XVII y ha tenido muchos vy
muy disimiles usos.

Eneste edificio seinstalod la Real Fabrica de Tabacos
de la Nueva Espafia, en 1807; en 1815, fungid como
la prision politica de José Maria Morelos y Pavon;
en 1816, tras las gestiones realizadas por el virrey
Félix Maria Calleja, el edificio se destind al Parque
General de Artilleria, convirtiéendose oficialmente
en Ciudadela. Desde entonces, el edificio estuvo
a cargo de autoridades militares que le dieron
diversos usos como depdsito de armamento,
talleres de maestranza y armeria, prision politica,
cuartel, hospital, laboratorio, etcétera. El edificio,
a lo largo de su vida, ha sido testigo y participe
de la historia del pais, como el encarcelamiento de
Morelos o la famosa “Decena Tragica”.

En 1944, el entonces presidente Manuel Avila
Camacho concedid parte del inmueble de la
Ciudadela para la creacion de la Biblioteca de
México, bajo la tutela de José Vasconcelos, cuya
pretension era rescatar y reorganizar la Biblioteca

Nacional. En 1987, la Secretaria de Educacion
Publica ordend su remodelacion y reconstruccion,
encomendada al arquitecto Abraham Zabludovsky.
Posteriormente vino la Ultima remodelacion del
edificio en el periodo 2011-2012, cuando el principal
objetivo fue la construccion de las llamadas
“bibliotecas personales”, que son los acervos de
cinco grandes biblidfilos del siglo XX: Antonio Castro
Leal, Jaime Garcia Terrés, José Luis Martinez, Ali
Chumacero y Carlos Monsivais. Cada una de ellas fue
construida y diseflada por arquitectos diferentes y
de acuerdo con la personalidad, tanto de sus duefos
originales como de la coleccidn en si misma.

Revista Cémara visitd estas bibliotecas personales
con la compafila y guia de Javier Castrejon,
coordinador de las cinco bibliotecas personales.
Se comenzo en la Biblioteca Antonio Castro Leal,
en donde se suele encontrar el funcionario quien,
ademas de coordinar las bibliotecas, también
escribe vy realiza investigaciones bibliograficas,
gracias a la relacion constante y cotidiana con los
acervos a su cargo.

Biblioteca Antonio Castro Leal

Esta biblioteca tiene un acervo de mas de 50 mil
materiales y para Javier, igual que para José Emilio
Pacheco, es “...1a biblioteca mas maravillosa”. Antonio
Castro Leal fue rector de la entonces Universidad
Nacional de México, cuando se presentd el conflicto
gue demandalba su autonomia. En 1915 fue uno de los
miembros del grupo que se llamod “los siete sabios”,
formado por Vicente Lombardo Toledano, el propio
Antonio Castro Leal, Alberto Vasquez del Mercado,
Alfonso Caso, Tedfilo Olea y Leyva, Jesus Moreno
Baca y José Gdmez Morin.

Entre la inmensidad de libros que se encuentran
reunidos aqui, se puede rastrear toda la historia
politica, intelectual y cultural de México durante el
siglo XX. Para Javier Castrejon, éste es quiza el mas
interesante vy rico acervo que hay sobre literatura
francesa, historia vy literatura latinoamericana, y sobre
historia y poesia de México, ademas de contener una
muy importante coleccidon de material sobre derecho,
gue abarca desde la Colonia hasta finales del siglo
XX. En esta biblioteca, Javier mostro publicaciones
sobre arquitectura del siglo XIX, que se encuentran
en el fondo reservado, y contd que alrededor de 3
mil libros, entre los que se encuentra este ejemplar
cubierto tras un vidrio, han sido digitalizados y se
puede acceder a ellos en formato electronico. Para él,
esto es una parte sumamente importante en la labor
que se lleva a cabo en la Biblioteca de México: tener
acceso a los libros que se encuentran en el fondo
reservado y gue por cuestiones de conservacion
y de salud de los lectores, no se pueden tocar, vy
también democratizar el acceso al conocimiento,
ya que los libros digitalizados, y que se encuentran
libres de derechos de autor, pueden ser descargados
en cualquier lugar. Aguellos que estdn en el fondo
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reservado seran enviados a las bibliotecas de la Red
Nacional de Bibliotecas Publicas que cuentan con
equipo de computo, para poder ser consultados en
sus instalaciones.

Los datos interesantes y valiosos que cada libro
guarda son interminables, igual que la pasion y
emocion con las que Javier Castrejon conduce al
visitante por cada rincdn de este acervo. Ejemplo
de esto son los llamados “testigos” —papeles vy
anotaciones hechas a propdsito de la consulta del
ejemplar en el pasado—, entre los cuales se puede
encontrar uno del mismisimo Porfirio Diaz sobre los
trabajos del naturalista Hans Friedrich Gadow en su
célebre libro Viajes de un naturalista por el sur de
México. Ademads, para Javier, existe una relacidn
interesante e intima entre el Antonio Castro Leal
lector y el Antonio Castro Leal escritor, ya que en los
libros de este acervo, y de los otros cuatro, se pueden
encontrar sus propias anotaciones.

El acervo de este archivo es muy variado y ofrece
bastantes anécdotas. Javier contd que en una visita
de los responsables de Casa de las Américas, vieron
algunas de sus propias primeras ediciones y se
sorprendieron, ya que ni ellos mismos las tienen.

Asi el recorrido llegd a la parte de la colecciéon
en la que se encuentran los libros sobre literatura
francesa, que cuenta con mas de ocho mil volumenes.
Al respecto, surge otra historia: de acuerdo con el
nieto del encuadernador del maestro Castro Leal,
cada ocho dias iba a dejar ocho libros para ser
encuadernados y recogia ocho ya encuadernados.
Estos volumenes se encontraban en la habitacion del
maestro al morir en 1981, su hija mudd su dormitorio a
dicha habitacion que, en algun descuido, se comenzd
a incendiar, razon por la cual muchos de esos libros
se encuentran ahumados.




Biblioteca José Luis Martinez

La Biblioteca José Luis Martinez es la mas grande de
todas. Alberga mas de 75 mil materiales, todos ellos
adquiridos por el quizds mas grande bibliéfilo y critico
literario que haya tenido México. José Luis Martinez,
ademas de su labor como director general del Fondo
de Cultura Econdmica, fue embajador, un gran critico
literario y editor, facetas que pueden apreciarse en su
magnifica coleccion de libros.

Entrelainmensidad de materiales que contiene esta
magnifica coleccion, se puede encontrar la célebre
Biblioteca Ayacucho completa, cuya estanteria estad
diseflada especificamente para estos ejemplares.
Todos los anaqueles de este acervo estan construidos
en madera clara, igual a la de la biblioteca de la casa
del critico literario.

Ademas de tener acceso a la inmensidad de
materiales bibliograficos que alberga esta biblioteca,
se pueden observar las condecoraciones que José
Luis Martinez obtuvo como embajador, el doctorado
honoris causa que le otorgd la UNAM —gue mas alla
del titulo, consiste en un pequeno fistol hecho de oro
con el escudo de la Universidad—, sus inseparables
pipas y ejemplares de un “libro-objeto” de poemas
de Jaime Garcia Terrés en cajas de cerillos con el
sugerente subtitulo de “Cien luces”.
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El encanto principal que estas bibliotecas guardan
para el gufa Javier Castrején y para cualquiera que las
visite es, entre muchos otros ejemplares dedicados a
la cultura del islam, la gran cantidad de colecciones
de Las mil y una noches. Una de ellas brilla por si
misma, particularmente cargada hacia el lado erdtico
de las narraciones. Se trata de la version del capitdn
Richard Burton, de la cual el célebre Luis Bufiuel
poseia los 14 tomos. Cuentan los amigos del cineasta
que, al encontrarse en plena agonia, Bufiuel comenzd
a llamarles para despedirse de ellos y obsequiarles
algun objeto que lo hubiera acompafiado en su vida.
Cuando toco el turno a su amigo escritor y periodista
José de la Colina, le regald su apreciada —hay que
recordar el interés obsesivo de Luis Bufiuel por el
erotismo— edicion de “Las mil y una noches” de
Richard Burton. Cuando José de la Colina escribio
un ensayo sobre el valioso obsequio, José Luis
Martinez le llamd para pedirle que se lo vendiera.
Una vez que el embajador y exdirector del Fondo de
Cultura Econdmica concretd la adquisicion, le pidid a
José de la Colina que escribiera un texto contando el
interesante recorrido de dichos ejemplares, el cual se
encuentra guardado entre las primeras paginas del
primer tomo y pueden apreciarse las firmas tanto de
José de la Colina y José Luis Martinez para verificar
la anécdota.

Este tipo de detalles y pequefas extravagancias,
son parte del encanto de estas bibliotecas, algo
que a Javier Castrején motiva a escribir pequefos
ensayos e investigaciones bibliograficas.

Biblioteca Jaime Garcia Terrés

Al dejar la Biblioteca José Luis Martinez, el recorrido
se dirige hacia el acervo que pertenecié a Jaime
Garcia Terrés, quien fue también director del Fondo
de Cultura Econdmica, poeta, cronista, traductor,
diplomatico y ensayista. El acervo, platica Javier
Castrejon, si bien es el mas pequefio en cantidad,
tiene mas de 19 mil materiales, pero asuvez es el mas
completo en México sobre poesia hispanoamericana
e inglesa y de literatura mexicana, espahola,
iberoamericana, francesa, inglesa, alemana, italiana,
portuguesa, rusa, asiatica, africana, checoeslovaca y
hungara. El disefio de esta biblioteca es alargado
vy las estanterias se encuentran uUnicamente a los
lados, exceptuando un pequefo arco a manera de
habitaculo, en donde se encuentra la coleccion de libros
favoritos del poeta. En esta especie de pequefa
habitacion, la variedad de temas que se incluyen
es tan amplia como los propios intereses de Jaime
Garcia Terrés.

El conjunto de libros de poesia inglesa, quiza
el mas importante en México, abarca los siglos
XIX y XX. Pero algo que para Javier Castrejon
resulta particularmente maravilloso, y que muestra
con gran admiracion, es un ejemplar que pesa
aproximadamente 7 kilogramos de la Divina
Comedia y que entre cada uno de los 33 cantos,
divididos en 144 tercetas, se intercalan grabados,
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dibujos, pinturas e ilustraciones que ha inspirado este
poema a lo largo de la historia. Javier Castrejon se
estremece al mostrar este ejemplar, mientras cuenta
sobre el fuerte e imponente cardcter y personalidad
que, segun se cuenta, tenia Jaime Garcia Terrés.

Esta magnifica coleccidn contiene ademas
diccionarios especializados, revistas literarias y una
rica correspondencia con personalidades como
Max Aub, Mario Benedetti, Jorge Luis Borges, Luis
Bufuel, Alejo Carpentier, Henry Kissinger y Diego
Rivera, entre muchos mas.



Biblioteca Ali Chumacero
Cuando se pasa a la siguiente biblioteca, sorprende
encontrar en su interior, a escasos pasos de la entrada,
un arbol de casi 3 metros de altura. El responsable que
hace las veces de guia cuenta que esto se hizo tratando
de emular la propia biblioteca que Ali Chumacero, el gran
poeta y corrector de estilo por excelencia de nuestro
pals, tenfa en su casa. La coleccion bibliografica que fue
adquiriendo a lo largo de su vida llegd a un punto en
el que ya no cabia en el interior de su casa, con lo cual
se vio obligado a techar y acondicionar el patio interior
para continuar albergandola.

En este recinto, lo que mas le llama la atencion
a Javier es la expresion de las dos facetas —poeta
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y corrector de estilo— de Ali Chumacero, por lo
que dirige la atencion hacia unas reproducciones de
las correcciones de estilo que el poeta le realizd
al famoso L/ano en llamas de Juan Rulfo. Otra
interesante anécdota sale a la luz: se dice que fue
precisamente la correccion de Ali Chumacero la
que le dio la contundencia y fuerza que se aprecia
en el texto final de Rulfo. Sin embargo, cuando se
le preguntd al propio Ali Chumacero sobre esto,
respondié que Unicamente le cambid tres o cuatro
cosas mayores al texto y que lo que si hizo fue corregir
la gran cantidad de comas gque Juan Rulfo usaba sin
ninguna clase de restriccion y mesura.

Biblioteca Carlos Monsivais

La ultima es, quizds, la mas colorida, alegre vy
folcldrica, por decir lo menos, de las cinco que hay.
Es la biblioteca de Carlos Monsivais, en la que
desde la entrada hay una especie de mapa en el piso
gue ayuda a recorrerla. Es una serie de mosaicos
hechos por el artista oaxaguefo Francisco Toledo,
decorados con un disefo de gatos, los eternos
compafieros y amigos de Carlos Monsivais.

La primera parada dentro de este acervo es una
estanteria en la que se ve una coleccion sui generis
gue va desde libros sobre cine y fotografia artistica,
hasta ciencias sociales, la cual estd enmarcada por
dos gobelinos hechos también por Francisco Toledo,
gran amigo del llamado ‘“cronista de la cultura
popular y de la Ciudad de México”.

Desde el fondo de la biblioteca, mirando
hacia la entrada, se observa la construccion de
las estanterias en una especie de homenaje: la
construccion de la biblioteca asemeja la construccion
misma de la Ciudad de México; se puede ver una
estanteria como si fuera el multifamiliar de Tlatelolco,
la Torre Latinoamericana y una especie de cumulo
de edificios citadinos. A final de cuentas, Carlos
Monsivais amaba esta ciudad.

Javier Castrejon hizo notar una estanteria que
resguarda libros sobre ciencias sociales y economia,
las otras grandes pasiones del también ensayista
y periodista. Casi enfrente de ésta, se encuentra el
“rincoén intimo”, que resguarda todo lo relacionado
con la diversidad sexual.

Casi al final del recorrido, cuenta Javier Castrejon
gue una caracteristica de la biblioteca de Carlos
Monsivais es que, a diferencia de las otras en
las que se mantuvo el orden que sus duefos
originales impusieron, en ésta se tratd de ordenarla
tematicamente, ya que Monsivais no mantenia
ningun orden tematico, cronoldgico o de cualquier
indole, sino que el orden estaba basado en su
extraordinaria memoria. Javier relatd una anécdota en
la que se dice que, en alguna ocasion, la sobrina
de Monsivais le pidid un libro en particular cuando
éste no se encontraba. El le dijo que entrara a su
casa, siguiera por el pasillo hasta una habitacidn,
gue aproximadamente a 12 pasos del lado derecho
sobre el piso estaban dos pilas de libros; contando
doce libros de arriba a abajo de la pila de la izquierda,
estaba el libro que queria. Su sobrina escéptica de
la memoria de Monsivais, lo quiso poner a prueba vy
fue a buscar el libro a casa del ensayista y cronista,
siguiendo al pie de la letra las instrucciones dadas
por teléfono, encontrando el libro exactamente
donde debia estar. Nunca mas dudo de la memoria
fotografica de su tio.

Al salir de esta biblioteca, el amable guia mostrd
una estanteria en donde se encuentran una gran
cantidad de libros con las dedicatorias de sus autores.
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Ademas, aqui también se encuentran muchos libros,
ejemplares de revistas, historietas y periddicos a
través de los cuales puede entenderse la intencion
creativa de Monsivais, como el emblematico
periodico El hijo del Ahizote de principios del siglo
XXy la coleccion completa de las historietas de La
familia Burron; todos estos, en el fondo reservado.
Dos horas y media después de haber comenzado
este recorrido, es evidente que el tiempo no ha
sido suficiente para descubrir todos los secretos,
anécdotas y pequefos detalles que constituyen la
mistica que dia a dia maravilla al coordinador de las
bibliotecas personales de la Biblioteca de México.
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[IUDAD UNIVERSITARIA
SESENTA ANOS DE

INNOVACION,
CULTURA Y TRADICION

. steafo 2014 es una aflo de importantes celebraciones y aniversarios,
gue traen consigo una jugosa agenda de eventos culturales: cien
b aM0s del natalicio de Octavio Paz, Efrain Huerta y José Revueltas;
25 afos de la creacion del Consejo Nacional para la Cultura vy las
Artes, 20 afios del Centro de la Imagen, 80 afios de la creacion del Fondo
de Cultura Econdmica.

También se cumplieron 60 afios de la construccion de un lugar
emblematico no solo de la institucion, sino de la cultura y la arquitectura
mexicanas. En este afo de homenajes, la Ciudad Universitaria de la
Universidad Nacional Auténoma de México se vuelve sexagenaria.

Esta monumental construccion fue posible gracias a un proyecto
en el que se conjuntd una enorme cantidad de esfuerzos por parte
de las mismas autoridades de la universidad, el gobierno federal,
la comunidad universitaria y la sociedad mexicana. En el afio 2007,
alcanzo el maximo reconocimiento para un espacio: el Campus Central
de la Ciudad Universitaria fue nombrado Patrimonio Cultural de la
Humanidad por la UNESCO.

Cultura en los muros y en las aulas

La historia de la construccion de CU se puede rastrear
hasta 1928, cuando Mauricio de Maria y Campos vy
Marcial Gutiérrez Camarena, alumnos de la entonces
Escuela Nacional de Arquitectura, presentaron como
tesis profesional para obtener el titulo de arquitectos
un proyecto con ese tema.

Con la obtencién de la autonomia en 1929 vy un
largo proceso de consolidacion institucional, el
proyecto y los deseos de contar con una sola sede
gue reuniera al grueso de las escuelas y facultades
de la Universidad tendrian que esperar.

Fue hasta el afio de 1943, durante el rectorado
de Rodolfo Brito Foucher, que finalmente la idea
empezd a prosperar y se eligio el sitio adecuado
para construir la Ciudad Universitaria: el pedregal
de San Angel, en el sur del Valle de México, zona de
terrenos predominantemente volcanicos, producto
de erupciones de varios volcanes, entre ellos el Xitle,
ocurridas hace mas de dos mil afos.

Posteriormente, la Universidad presentd al
gobierno federal una propuesta para la Ley sobre
Fundaciony Construccionde la Ciudad Universitaria,
misma que fue aprobada por el Congreso de la
Unidn el 31 de diciembre de 1945. Al afio siguiente,
el rector Salvador Zubiran gestiono la adquisicion
de los terrenos elegidos, de aproximadamente siete
millones de metros cuadrados. El 11 de septiembre
de 1946, el presidente Avila Camacho expidid el
decreto de expropiacion de los terrenos destinados
a la construccion de la Ciudad Universitaria, dando
asi el comienzo de una historia que hasta nuestros
dias es un punto en donde no sdlo se imparten
clases y se genera conocimiento cientifico, sino
que la cultura puede encontrarse en cada pasillo,
en cada aula, en cada jardin y en cada pared.
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En este ano de homenajes, la Ciudad Universitaria
de la Universidad Nacional Autonoma de Meéxico se

SeconstituydlaComision dela Ciudad Universitaria,
integradaporrepresentantesdelapropiaUniversidad,
de las secretarias de Educacioén, Hacienda y Crédito
Publico y de Salubridad y Asistencia, asi como del
gobierno del Distrito Federal. Esta Comision tenia
como fines formular los programas generales de
los edificios de la Ciudad Universitaria, convocar a
concursos de planeacion y proyectos y proponer
el plan financiero. Dicha comision decidié organizar
un concurso de anteproyectos para la realizacion
del plano de conjunto de la CU, al gque invitd a
participar a la Escuela Nacional de Arquitectura, a

vuelve sexagenaria.

la Sociedad de Arquitectos Mexicanos y al Colegio
Nacional de Arquitectos de México. A su vez, la
Escuela Nacional de Arquitectura decidid realizar
un “concurso de ideas” entre los profesores para
desarrollar el plano de conjunto, basado en las
ideas generales del programa que habia definido la
Comision y que fueron transmitidas por el arquitecto
Enrique del Moral, director de la Escuela. En el
concurso participaron destacados arquitectos como
Augusto H. Alvarez, Mauricio M. Campos, Enrique
del Moral, Xavier Garcia Lascurain, Marcial Gutiérrez
Camarena, Vladimir Kaspé, Alonso Mariscal, Mario



Paniy Augusto Pérez Palacios, entre otros; resultando
ganadora la propuesta de los arquitectos Mario Pani
y Enrique del Moral, a quienes se les encargd la
direccion general del proyecto final.

La construccion formalmente se inicid en
1948 con la construcciéon de drenajes, puentes vy
tuneles. Sin embargo por diferentes razones, la
obra se suspendid hasta 1950, cuando se coloco
formalmente la primera piedra del que seria el
primer edificio de la Ciudad Universitaria, la Torre
de Ciencias, en una ceremonia presidida por el
rector Luis Garrido vy el secretario de Gobernacion,
Adolfo Ruiz Cortines. La construccion de este
emblematico edificio se llevd a cabo con economia,
orden y una rapidez inusual, lo que permitid que se
concluyera en menos de tres afos.

Nunca se habia concentrado a tantos arquitectos
e ingenieros. Fueron mas de sesenta proyectistas,
doscientos residentes, contratistas y supervisores, y
cerca de diez mil los obreros que trabajaron en esta
gran obra. Bajo este ejemplo, fue que se desarrolld
el resto del campus, para hacer posible que en el
aflo de 1952, se llevara a cabo la “Dedicacion de la
Ciudad Universitaria”, ceremonia presidida por el
presidente Miguel Aleman, con la que se llevd a cabo
Su inauguracion oficial.

En 1953, la mudanza de las escuelas y facultades
de la Universidad dio comienzo, para concluir un afo
mas tarde, con el inicio de las actividades escolares
en el nuevo Campus.

El muralismo a la universidad y “la
universidad al pueblo”

Una de las caracteristicas que desde su concepcion
hasta su realizacion estuvo presente, fue la de
aplicar en la arquitectura principios racionalistas y
utilitarios en boga en aquellos afos, pero siguiendo la
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En el ano 2007, alcanzo el
Maximo reconocimiento
Dara un espacio: el
Campus Central de la
Ciudad Universitaria fue
nombrado Patrimonio
Cultural de la Humanidad
oor la UNESCO.

tradicion prehispdnica y mexicana de ornamentar las
construcciones, logrando de esta forma fortalecer el
discurso emotivo de la arquitectura moderna.

Esto se fundamentd en dos postulados que
logran crear un testimonio de convivencia armonica:
la “Integracion Plastica”, de origen mexicano,
apoyada por David Alfaro Siqueiros, José Chavez
Morado, Francisco Eppens y Carlos Lazo, y el
Manifiesto de la Nueva Monumentalidad, de origen
europeo, enunciado por Sigfried Giedion, Fernand
Léger v Josep Lluis Sert. Algunos de los murales
mas sobresalientes de dicha integracion entre
arquitectura y plastica son la Biblioteca Central,
Cuyos muros estan cubiertos por un mural de piedras
de colores, obra de Juan O’'Gorman; el mural de
Diego Rivera sobre los taludes del Estadio Olimpico,
los tres murales de David Alfaro Siqueiros en la
Torre de Rectoria, la obra de José Chavez Morado
en la antigua Facultad de Ciencias y los murales
de Francisco Eppens Helguera en las facultades de
Medicina y de Odontologia.

Para quienes estudiaron ahi, quienes estudian
y quienes lo han visitado, la sorpresa al observar
estos murales en los monumentales edificios es
indescriptible. El Campus Central ademas brinda una
amplisima area libre como explanada.

En los afos noventa, la Universidad decidio la
construccion de otro espacio, igual de monumental
que el Campus Central, pero ubicado en lo que fue
parte de la reserva ecoldgica, dando origen al Centro
Cultural Universitario y al Espacio Escultérico.
En el Centro Cultural Universitario, se encuentran
edificios magnificos, en los que se reldne la grandisima
oferta cultural de la universidad mas importante de
lberoamérica: la Sala Nezahualcoyotl, sede de la
Orqguesta Filarmodnica de la UNAM:; el Teatro Juan
Ruiz de Alarcon y el Foro Sor Juana Inés de la Cruz,
la Sala Miguel Covarrubias, las salas de cine Julio
Bracho y José Revueltas, el Museo Universitario Arte
Contemporaneo y Centro Universitario de Teatro.

Asi, el valor cultural de la Universidad no solo se
encuentra en la oferta que brinda a la comunidad
universitaria y a la sociedad en general, sino en
la construccion de su Ciudad Universitaria, hoy
reconocido como la maxima expresion de la
arquitectura, el arte y la cultura de México.
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No queda mas que invitarlos a visitar este
espacio, sede central de la Universidad Nacional
Autonoma de México, cuyo legitimo propietario es
el pueblo y la sociedad mexicana, para que se dejen
sorprender y admiren los impresionantes murales y
magnificos edificios que albergan lo mejor de las
aspiraciones de este pais.

iFeliz aniversario a la Ciudad Universitaria de la
Universidad Nacional Auténoma de México!




Jaime Torres Bodet
nacio el 1/ de abril de
1902, en la Ciudad de
Mexico, en el seno de
una familia destacada

del Porfiriato.

Preludio

El género biografico es muy socorrido dentro
de la produccion de la historiografia, es decir,
al escribir textos de historia. Sea por interés
meramente académico, por afinidad personal con
seres gue vivieron en una época a veces muy
lejana o por puro y llano morbo, la vida de otros
individuos interesa y fascina. En las aulas de clase,
particularmente de educacion basica, la cosa no es
igual: abordar la vida y obra de algun personaje suele
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ser una tarea engorrosa y tediosa, tanto al impartirla
como al escucharla.

Surge entonces la necesidad, por una parte,
de “contextualizar”, poner al biografiado en su
lugar y época, sin limitarse a los datos del reverso
de la estampita; por otra, recurrir a personajes
cuya participacion haya sido importante en un
determinado proceso histdrico y cuya vida no se
conozca, por lo menos a nivel general. Tal es el caso
de este personaje, cuyo nombre se ve en todos lados,

en particular en los muros de las escuelas, pero cuya
vida solo conocen algunos: Jaime Torres Bodet.

Vida y obra

Jaime Torres Bodet nacid el 17 de abril de 1902,
en la Ciudad de Meéxico, en el seno de una
familia destacada del Porfiriato. Su padre fue un
empresario de teatro y con su madre llevd sus
primeros estudios de instruccion primaria —como era
hijo unico, el vinculo entre ellos era muy estrecho—,
concluyéndola en la escuela anexa a la Normal de
Maestros y entrando después a la Escuela Nacional
Preparatoria, militarizada por el régimen de
Victoriano Huerta, lo que debid haber sido un trance
duro para alguien con 10 aflos de edad.

Un niflo de 10 afos cursando la preparatoria —pasarian
décadas antes de que pusiera en marcha la educacion
secundaria— en una época de ocupacion militar vy
golpes de Estado solo podia hacer lo obvio: sumirse
en los estudios y juntarse con otros en la misma
situacion. Su interés se mostrd particularmente en
los temas de literatura e historia.

Notese como, al momento de narrar la vida
de alguien, se usa el recurso de aludir al hecho de
gue el biografiado tuvo la désuerte?, dfortuna?,
dcasualidad? de convivir con personas a su vez
conocidas y destacadas en sus propios campos.
Jaime no es la excepcidn, pues desde esa época vy
a lo largo de su vida empezd a convivir con gente
como los poetas y profesores Carlos Pellicer vy
Bernardo Ortiz de Montellano, y Salvador Novo,
ensayista y dramaturgo, quien contaba algunas
cosas terribles sobre Jaime, siendo una de ellas
la ocasion en que alguien le comentd —a Novo—
Su sorpresa de que Jaime fuese secretario de
Relaciones Exteriores, a lo que Novo respondio:
“No tiene nada de raro, en tierra de ciegos el tuerto
esrey”’, en alusion a que Jaime, desde hacia algunos
afos era tuerto y usaba un ojo de vidrio. Todos
ellos acabaron siendo amigos de toda la vida vy
formaron después fuertes lazos profesionales.

Habiendo terminado la preparatoria, en 1918, Jaime
entrd a estudiar leyes —carrera que no termind— a la
Escuela Nacional de Jurisprudencia, donde conocid
a su profesor de Sociologia, Antonio Caso, miembro
del grupo conocido como el Ateneo de la Juventud,
creado unos aflos antes con el fin de ser una opcion
cultural y artistica que respondiera a las necesidades
intelectuales de su tiempo. Movido por el ejemplo
de su profesor y del propio Ateneo, Jaime y sus
amigos fundaron en 1919 un segundo grupo, pero Nno
prosperod y se desintegro al poco tiempo.

En esos afos, por el influjo del Ateneo, de
su profesor Antonio —quien era un promotor
empedernido de las campafas de alfabetizacion— vy
por consejo de un amigo suyo, Vicente Lombardo
Toledano, Jaime se embarco en una de las labores
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Jaime se embarco en una
de las labores por las que
en los anos siguientes

se hizo famoso: la de
educador.



por las que en los anos siguientes se hizo famoso:
la de educador, pues entrd a dar clases a maestros
y obreros en la Universidad Popular, fundada por el
Ateneo original.

Su trabajo en el dmbito educativo no pard ahi. En
1920 ocurrieron dos acontecimientos que lo pusieron
de nuevo en ese camino: el ascenso de Alvaro
Obregdn a la presidencia de México, tras la muerte
de Venustiano Carranza, y la designacion de José
Vasconcelos como Rector de la Universidad Nacional
de México, quien ese mismo aflo nombrd a Jaime
secretario de la Escuela Nacional Preparatoria
para luego “ascenderlo” a su secretario particular
y, tiempo después, jefe del Departamento de
Bibliotecas, desde donde organizd la primera Feria
del Libro en 1924 vy la publicacion de la coleccion
Lecturas clasicas para nifios.

Unos afos después, en 1928, fundd con sus amigos
una publicacidn clave: la revista Contemporaneos.
Revista mexicana de cultura. Esta revista contd con
la colaboracion de plumas famosas y distinguidas
como las de Alfonso Reyes —hijo de Bernardo Reyes
y miembro del Ateneo original— y Xavier Villaurrutia,
siendo conocida en el extranjero gracias a la difusion
de Genaro Estrada, que era subsecretario de
Relaciones Exteriores, otro personaje que tuvo
gran influjo en Jaime. La publicacion de tal revista,
gue durd hasta 1931, hizo que a Jaime y los otros
colaboradores se les conociera por el sobrenombre
de “Los Contemporaneos”.

A instancias de los presidentes Manuel Avila
Camacho y Miguel Aleman, ocupd en sendos
periodos presidenciales el cargo de secretario de
Educacion Publica. De su gestion proceden obras
gue han tenido repercusiones hasta la fecha, siendo
una de las mas trascendentes la creacion en 1959 de
la Comisidn Nacional de Libros de Texto Gratuitos.
Pero no fue lo Unico; inspirado por el trabajo del
Ateneo, dio un nuevo impulso a las campafas de
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A instancias de los presidentes
Manuel Avila Camacho y Miguel
Aleman, ocupo en sendos periodos
oresidenciales el cargo de
secretario de Educacion Publica.

alfabetizacidn comenzadas por José Vasconcelos y
fue artifice del auge que hubo en la década de 1960
porlos museosy la difusion cultural conlapromocion
de la construccion de los museos de antropologia y
arte moderno, ademas de la adaptacion del de arte
virreinal, siendo una de sus ultimas aportaciones el
impulso a la construccion de la unidad académica
del Instituto Politécnico Nacional, en el norte del
Distrito Federal.

No so6lo en las letras y la educacion se le conocen
una trayectoria y aportaciones destacadas, sino
también en el terreno diplomatico. En la época de “los
Contemporaneos” —finales de la década de 1920—,
Jaime, alentado por Estrada y Alfonso Reyes y ante la
baja probabilidad de vivir de la pluma, decidid entrarle
a la labor diplomatica. Recién casado, presentd los
examenes necesarios y partid hacia Espafa —destino
envidiado de todo diplomatico en el siglo XIX— en
su primer cargo de este ambito, que fue el de tercer
secretario de la representacion de México en ese
pais, el primero de varios que lo alojaron durante
los siguientes afos. De 1929 a 1936 Jaime se la paso
rondando entre Madrid, Paris, La Haya, Buenos Aires,
Bruselas y de regreso en México. Durante ese tiempo
buscd relacionarse con los escritores locales y siguid
escribiendo y publicando.

En México ocupd el cargo de subsecretario de
Relaciones Exteriores entre 1940 y 1943 y secretario
de la misma dependencia de 1946 a 1948. En
ese Uultimo afo fue designado director general
de la Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO, por sus
siglas eninglés), siendo la segunda persona en ocupar
ese cargo desde su fundacion. La organizacion
fue creada pensando en el restablecimiento de
los sistemas educativos de los paises —aliados—
afectados por la Segunda Guerra Mundial. El
ultimo cargo diplomatico que desempend fue el de
embajador en Francia, de 1954 a 1958.

Legado y muerte

Son tres las facetas principales de su vida, en las que
se reconocen sus méritos y por las que se recuerda
su nombre: las letras, la diplomacia y la educacion.

En las letras se le conocid como poeta y literato.
Desde la publicacion de Fervor a los 16 afos, sus
libros de poemas Cripta y Sonetos, hasta sus siete
novelas y los cinco volumenes de su autobiografia,
su obra fue referente obligado para estudiantes
de todos los niveles escolares y su nombre forma
parte de los miembros de la Academia Mexicana
de la Lengua.

Dentro de la labor diplomatica le tocd lidiar con
el avance del fascismo y el nazismo en Europa,
las dos guerras mundiales, la llamada Guerra Fria, las
reclamaciones de empresas extranjeras por dafos
causados en el territorio nacional; el establecimiento
y, en algunos casos, restablecimiento de relaciones
diplomaéticas con otros paises. En términos generales,
Torres Bodet logrd poner los nombres de México vy
Latinoamérica en boga desde la perspectiva humanista.

Como educador su experiencia fue vasta,
habiendo impartido clases en la Escuela Nacional
Preparatoria, la Escuela de Altos Estudios, la Escuela

Son tres las facetas principales de su
vida, en las que se reconocen sus meritos
v POr las que se recuerda su nombre: las
letras, la diplomacia vy la educacion.

Fuentes
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de Industrias Textiles y otras. A lo anterior se suman
las aportaciones hechas durante los dos periodos en
los que encabezo la Secretaria de Educacion Publica.
Estas y otras labores en dicha secretaria pueden
explicar que actualmente haya muchas escuelas —
pUblicas y privadas— llamadas “Jaime Torres Bodet”.
En algun momento de su vida se le hizo un
diagnostico de cancer, el cual le produjo dolores
intensos y con el que vivid 16 afos, lo que hace suponer
gue durante mucho tiempo considerara la idea del
suicidio. La idea se puso en practica el 13 de mayo de
1974 cuando, en la biblioteca de su casa, se pegd un
tiro en la cabeza con una escopeta —curiosamente
varios miembros del grupo Contemporaneos
terminaron suicidandose— siendo encontrado por su
esposa, junto con una nota:
He llegado a un instante en que no puedo, a
fuerza de enfermedades, seguir fingiendo que
vivo. A esperar dia a dia la muerte, prefiero
convocarla y hacerlo a tiempo. No quiero dar
molestias ni inspirar lastima a nadie. Habré
cumplido hasta la Ultima hora con mi deber.
Sus restos permanecen hasta la actualidad en la
Rotonda de las Personas llustres.

Acosta Gamas, Tayde, Antes de ser contemporaneos: Ulises (formacion y desarrollo del grupo 1927-1928), 2007, Tesiunam, 6 de junio de 2014,
Martinez Luna, Francisco Armando, La labor diplomatica de Jaime Torres Bodet en la UNESCO, 2009, Tesiunam, 6 de junio de 2014.
Orozco Pozos, Marcio, Jaime Torres Bodet, embajador de México en Paris (1954-1958), 2009, Tesiunam, 6 de junio de 2014.
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AY UNA BARRERA
ENTRE LA GENTE
DE LA POLITICA

YV LA SOCIEDAD:

SUE ELLEN BERNAL BOLNIK

ue Ellen Bernal Bolnik nacio el 25 de septiembre de 1982.
Tiene el grado de licenciatura en Ciencias de la Comunicacion,
expedido por el Instituto Tecnoldgico y de Estudios Superiores
de Monterrey, y el grado de maestria en Gestion Publica Aplicada.
Su trayectoria politica se ha desarrollado en el Partido Revolucionario
Institucional (PRI). Entre otros cargos dentro de ese partido,
desempend los de vocal seccional y coordinadora distrital en la
precampana presidencial de Roberto Madrazo.
Dentro del servicio publico fue regidora y posteriormente secretaria
municipal de Tecamac, Estado de México.
Actualmente es diputada de la LXIlI Legislatura y pertenece a las
comisiones de Comunicaciones, Radio y Television; Juventud, de la que
es secretaria, y del Centro de Estudios Sociales y de Opinién Publica.

Revista Camara: ¢Qué edad tiene?
Sue Ellen Bernal: 31 afos.

RC: éComo fue su incursion en la politica?

SEB: Yo estudié Ciencias de la Comunicacion. Siempre
me gustd el tema politico y buscaba la parte de area
de prensa escrita en politica. Tuve la oportunidad de
hacer mi servicio social aqui en la Camara; después
se me dio la oportunidad de participar en la campana
del licenciado Roberto Madrazo en mi region,
en el Estado de México. Y desde ahi me meti, me
involucré mas de lleno en esto y se empezaron a ver
posibilidades. Después fui regidora, posteriormente
secretaria del ayuntamiento y después me dieron
la oportunidad de participar como candidata a
diputada federal por el distrito 28. Hoy aqui estoy
gracias a la confianza de la gente.

RC: éCudles son los ideales politicos con los que
usted se identifica y cudl fue el momento clave
para adoptarlos?

SEB: Lo mas importante siempre es la honestidad.
Creo gue desafortunadamente los politicos, es decir, lo
gue es la funcion del politico, estd muy desacreditada.
Dice la gente que no les cree. En el caso especifico
de los diputados es un tema fundamental, porque
se ha creado una imagen de deshonestidad. Creo
gue lo mas importante es transmitir esa honestidad
con la gente, el poder hablarles con la verdad,
decirles las cosas como son y creo que eso es lo que
afortunadamente ha abierto la puerta para que la
gente confie en mi.

RC: éPodria hablarnos de su experiencia como
regidora del municipio de Tecamac y el aprendizaje
que esto le dejé?

SEB: El aprendizaje mas importante que me dejo es
el poder ayudar a la gente. Creo que cualquier cargo
publico siempre debe ser en funcidn de poder
ayudar a la gente. Hay mucha gente que lo necesita,
mucha gente a la que tu tienes que buscar. No puedes
esperar que la gente te busgue en una oficina
porque, al final, la gente que mas necesita ayuda no
recurre a ti. Entonces creo que la experiencia que
mas me gratifica es el poder ver una sonrisa en un
nifo, el poder llevarles un ratito de felicidad, el poder
apoyarlos con algo gue realmente les sirva, que les
deje huella.

RC: Usted participdé en la coordinacién de algunas
campaifas de candidatos de su partido. é¢Qué
aprendizaje le dejé esta experiencia y como es la
vida en campana?

SEB: De entrada cada campafa politica es muy
diferente. El aprendizaje mayor te lo da cada campana,
porgue las circunstancias son diferentes, porque los
candidatos son diferentes. TuU tienes que adaptarte
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al tiempo de la campana, tu no puedes adaptar una
campafa a lo que tu traes en un manual o a lo que
has tenido en una experiencia. Siempre tienes
gue adaptar lo que tienes, lo que sabes, pero también
aprender cosas nuevas porgue cada persona es
diferente, cada momento es diferente y yo creo que
el aprendizaje mas grande que te da es siempre tener
esa capacidad de escuchar y de aprender de otros,
porque al final aprendemos todos los dias, nadie sabe
todo y cada uno te transmite una experiencia distinta.

RC: éCudles son las transformaciones de fondo que
se deberian dar en la vida politica del pais?

SEB: Hoy creo que tenemos una gran oportunidad.
Creo gue México es un pais muy grande. Es un pais
muy rico en cultura, en recursos naturales, pero
sobre todo en gente. Hoy tenemos la oportunidad
—y a mi me da mucho gusto— de ser parte de esta
legislatura histdrica. Hay temas que pueden gustar o
no, pero que al final son cuestiones necesarias y que
el pais requiere, que probablemente habra a quien
no le guste y haya resistencia, pero es parte de ese
cambio que se tiene que dar.

Hoy estamos en un cambio generacional, hoy la
circunstancia del pais no es la misma de hace 15 afos,
no es la misma de hace 25 y tenemos que ver cdmo
podemos hacer para gue nuestro pais crezca, para
que nuestro pais llegue a dar lo que tiene que dar.
Hoy, de la mano del presidente, con el apoyo de
todos los grupos parlamentarios, se estan sacando
adelante estas reformas que necesitamos para
un buen futuro en México. Al final nos toca a
nosotros dar ese primer paso para poder hacer estas
transformaciones y realmente llevar a nuestro pais al
momento que estamos viviendo a nivel mundial.

RC: ¢A que comisiones pertenece y por qué
escogio éstas?

SEB:Yosoycomunicdloga,estoyenRadioy Television
y estoy en la Comisidon de Comunicaciones, dos
comisiones que de por si siempre son importantes.
Hoy con la reforma de telecomunicaciones son
todavia mas importantes y tenemos el gran reto
de sacar una ley conjunta de amlbas comisiones.
También soy secretaria de la Comision de Juventud,
a la cual también me da mucho gusto pertenecer vy
formar parte de su mesa directiva, porgue al final
representamos un sector sumamente importante en
el pais, al que tenemos gque incluir y el que tenemos
que hacer participe de las decisiones que se tomen.

RC: Cuéntenos un poquito mas acerca de su labor
en esta Comisién de Juventud.

SEB: Estamos todavia trabajando en la Ley de
Juventud. Es un paso muy importante el que estamos
esperando. Estamos trabajando con los senadores
que tienen por alld la propuesta. Hemos trabajado



el tema de qué rango de edad se asigna la juventud
para poder fomentar que los jévenes se desarrollen
profesionalmente, porgue eso también le va a ayudar
al pais econdmicamente.

Creo gue en general hemos hecho un gran equipo en
la comision, trabajamos mucho en conjunto y creo
gue hemos trabajado en grandes proyectos. Creo que
el proyecto de la iniciativa Joven-Es por México,
gue se trabajo junto con el Instituto Federal Electoral,
nos abrid una oportunidad para conocer grandes
propuestas de jovenes estudiantes, ajenos a la politica,
ajenos a este mundo de la Cadmara de Diputados. Hoy
tienen la oportunidad de que el ganador presente su
iniciativa agqui en Camara a través de alguno de
nosotros y podamos darles seguimiento.

RC: ¢Qué es lo que mas le gusta del Estado de
México?

SEB: Creo que el Estado de México tiene una
riqgueza cultural de verdad impresionante, de
extremo a extremo. Tenemos culturas diferentes
dentro del mismo estado: encontramos zonas como
Teotihuacan, pero también encontramos lugares
muy bellos como Tenancingo o Valle de Bravo.
Creo que tenemos la fortuna de vivir en un estado en
el que tenemos diferentes climas, en el que tenemos
diferentes escenarios. Debemos explotarlo para bien,
con miras a gque la gente lo conozca, que vean su
gran rigueza y coémo en un solo estado podemos
concentrar tantas cosas, tantas maravillas.

RC: ¢Como se comunica con la gente de su distrito?
SEB: Mi distrito se conforma por tres municipios:
Zumpango, que es la cabecera, Tecdmac vy
Hueypoxtla. En cada uno de los municipios
establecimos una oficina de gestion porque, por
la distancia que tienen entre ellos, era muy dificil
manejar una oficina de atencidn ciudadana. Tenemos
un aflo y medio con las oficinas. Cada municipio tiene
su oficina de atencion, en donde tratamos de estar
al pendiente, sobre todo al estar asistiendo a las 9
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Lo mas importante

es transmitir esa
honestidad con la
gente, poder hablarles
con la verdad, decirles
las cosas como son.

de la maflana a entregas de apoyo, gestionando los
apoyos, inaugurando las obras que conseguimos con
el presupuesto que podemos etiquetar.

RC: Cada estado y cada distrito tienen necesidades
diferentes. éCuales son las peticiones mas comunes
de la gente de su municipio?

SEB: Tengo un distrito que es muy diferente de
extremo a extremo. Hueypoxtla es un municipio
rural, que todavia tiene campesinos, que maneja ejidos,
gue maneja la siembra de cebada y todo lo relativo a
ese tema. Tengo el municipio de Zumpango, con un
crecimiento urbano, pero donde también tenemos
los barrios, las colonias, los pueblos tradicionales. Y
en el municipio de Tecamac, que es mi municipio,
tenemos lo que nosotros llamamos “el Tecamac
tradicional” de los pueblos y sus colonias y ‘el
Tecdmac nuevo”, que es el de los conjuntos urbanos.
En el municipio de Tecdmac tenemos el conjunto
urbano mas grande de América Latina. Entonces, se
nos representan problematicas muy diferentes.

RC: é¢Cuales considera usted que son los problemas
mas urgentes de resolver en su estado?

SEB: Yo creo qgue son dos: el problema de la
creacion de empleos, que es parte de lo que estamos
buscando con estas reformas gue se estan haciendo,
y otro gque va de la mano, que es el tema de la
inseguridad. Siempre lo hemos dicho, al momento
de aumentar el indice de desempleo aumenta el
indice de inseguridad. Entonces, tenemos que
generar esas opciones, tenemos que buscar que los
profesionistas realmente encuentren un espacio
donde desenvolverse.

RC: Seguin su punto de vista, ¢qué deberia hacer
la nueva generacion de politicos para mejorar la
situacion del pais?

SEB: Lo primero es que realmente nos
comprometamos. Yo creo que el compromiso, junto
con la honestidad, es lo que nos va a llevar a que

realmente la gente vuelva a creer en los politicos.
El problema de verdad es que la gente ve en
los politicos un estigma, “todos son malos”, “todos
roban”, “todos son corruptos”’. Pero también
existimos politicos que estamos comprometidos,
gue nos gusta trabajar, que nos gusta estar cerca
de la gente y yo creo gue ese es el primer paso.
Yo confio en que estas reformas seran la base para
gue podamos ir avanzando en esos temas. Creo que si
podemos lograr un verdadero desarrollo profesional
de la gente y un verdadero desarrollo econdmico
vamos a lograr subir el nivel de vida en el pais y en
el estado.

RC: éCOomo se ha incentivado a los jovenes de
México para que se involucren un poco mas en la
vida activa y efectiva del Estado?

SEB: La iniciativa Joven-Es por México fue un gran
paso para que los jovenes vean que realmente la
Cdmara de Diputados esta abierta a sus propuestas.
Es importante que ellos se sientan con la confianza
de acercarse a sus diputados o a los diputados con
los que se sientan afines, para gue les presenten
sus propuestas y sean impulsadas aqui. Yo creo
gue es fundamental para que los podamos hacer
parte del proceso legislativo.

RC: éCudles son los principales problemas,
demandas y necesidades de la juventud?, éellos,
a su vez, qué deben hacer para mejorar sus
circunstancias?

SEB: Yo creo que se trata de dos problemas:
uno es acerca de espacios educativos en los que
realmente puedan desenvolverse y terminar.
Desafortunadamente, tenemos una matricula
estudiantil en la que nada tiene que ver el niUmero de
los que ingresan a estudiar primaria con el numero
de los que alcanzan a llegar a un nivel de licenciatura
o un nivel de preparatoria. El otro tema es el de las
oportunidades de empleo. Desafortunadamente,
hoy muchos jovenes estdn decepcionados vy, si
antes nos costaba trabajo que quisieran estudiar o
profesionalizarse, ahora les cuesta mas trabajo.
dQué creo que deben de hacer ellos para poder
ayudarlos? Decirnos qué es lo que necesitan,
acercarse a nosotros y no nada mas a los
diputados. Al final cada representante de gobierno
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en los estados y en los municipios tiene una funcién
especifica. Creo que se ha puesto una barrera
entre la gente que estd dentro de la politica y la
sociedad, y debemos de terminar con esa barrera.
Desafortunadamente, los estigmas que hay, toda
esta cuestion de que la politica es mala y es corrupta,
ha hecho que ellos no quieran acercarse con nosotros
porque sienten que no va a ver una solucion.

RC: é¢Cémo fue su nifez? En preguntas anteriores
nos conté cémo incursioné en la politica, épero su
nifiez tuvo algo que ver para dar ese paso?

SEB: Desde pequefa, por razones familiares, tuve
la oportunidad de participar activamente en la
politica dentro de mi rango de edad. Siempre tuve
la oportunidad de estar en contacto con la gente, de
hacer en trabajo comunitario. En algun momento mi
mama fue presidente del DIF, me tocd acompanarla a
las comunidades y yo creo que es algo gue te motiva 'y
gue hace que te guste. La politica tiene muchas cosas
buenas, realmente te ensefa a conocer a la gente, a
respetarla y, sobre todo, te ensefia a poder convivir.
Lo gque a mi me dio la politica en la nifez fue
poder conocer a personas muy diferentes a las
cuales poder ayudar, pero también a reconocer
circunstancias en las cuales poder buscar cémo.

RC: ¢Qué hace en sus tiempos libres?

SEB: La verdad aqui no hay mucho tiempo libre, pero
me gusta mucho ir al cine cuando hay oportunidad.
Soy una mujer a la que le gusta estar mucho con
su familia. Yo realmente soy hija de familia, me
gusta estar con mis papas, me gusta estar con mis
hermanos, que realmente podamos convivir, gque
podamos salir y mas alld de salir a la fiesta nos gusta
estar mas en el ambiente familiar.

RC: Cuando concluya la legislatura, écudles son sus
planes a futuro?

SEB: Yo creo que el primer reto que nos tenemos
qgue plantear es ése: concluir esta legislatura
exitosamente, con la encomienda gue nos han dado
de transformar a México y que podamos sembrar
esas bases. Ya después veremos qué sigue y qué no
sigue, pero de momento tenemos que enfocarnos en
lo que estamos haciendo aqui en la Camara y gque
realmente sea para el bien de los mexicanos.

Hoy, de la mano del presidente, con el apoyo de todos
|OS grupos parlamentarios, se estan sacando adelante
estas reformas gue necesitamos para un buen futuro

en Mexico.
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AMARA DE DIPUTADOS
O MAS RELEVANTE

| miércoles 18 de junio, la Comision Permanente del
= Congreso de la Unidn acordd realizar un segundo

e PEFIO0JO extraordinario de sesiones, con el fin de discutir
diversas reformas.

Asi, el jueves 19, diputados y senadores se reunieron en sesion
de Congreso General para dar inicio al periodo extraordinario
en el gue se discutid la Ley General de Partidos Politicos, la Ley
Electoral del Distrito Federal y la Ley Organica del Poder Judicial
de la Federacion.

Ya en sesion extraordinaria, los diputados avalaron la Ley General
de Partidos Politicos con el fin de dar certeza a las asignaciones de
los votos de los partidos coaligados.

También aprobaron la reforma a la Ley General en Materia de
Delitos Electorales para corregir imprecisiones de caracter juridico.

Asimismo, avalaron la minuta que reforma el Estatuto de
Gobierno del Distrito Federal, que envio el Senado de la Republica.
Con esto, se da facultad a la Asamblea Legislativa para adecuar el
marco juridico a la reforma politico-electoral.

Durante el periodo extraordinario, que fue solo de
un dia, los legisladores aprobaron un dictamen
para derogar de la Ley Organica del Poder
Judicial de la Federacion el haber de retiro para los
magistrados del Tribunal Electoral del Poder Judicial
de la Federacion (TEPJF).

Cabe recordar que dicha prestacion fue avalada
por el Congreso de la Unidon durante el pasado periodo
extraordinario, realizado entre el 4 y 15 de mayo, en
el marco de la discusion de las leyes secundarias de
la reforma politico-electoral.

Mientras los legisladores debatian en el pleno de
la Camara de Diputados, en el auditorio del edificio
E, el gobernador del Banco de México (Banxico),
Agustin Carstens, comparecia ante diputados de las
Comisiones Unidas de Hacienda y Crédito Publico,
de Energia, y de Presupuesto y Cuenta Publica.

El funcionario expuso los alcances del nuevo
Fondo Mexicano del Petroleo, previsto en la iniciativa
de ley secundaria en materia energética, y explicod
gue su objetivo es recibir y administrar recursos
derivados de las asighaciones y contratos que se
adjudiquen a empresas productivas del Estado, asi
como particulares, para la exploracion y extraccion
de hidrocarburos, lo que garantiza “un alto grado de
transparencia en su operacion”.

Ademas, el gobernador de Banxico asegurd que
dicho fondo serd parte de la hacienda publica, no
como gasto corriente sino como ahorro.

La Camara de Diputados fue sede de la Il Cumbre
Mundial de Legisladores GLOBE 2014, con el objetivo
de acordar una “resolucion de legisladores” que
los comprometa a revisar y fortalecer las leyes de
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las naciones en materia de cambio climatico. 300
legisladores de mas de 60 paises trabajaron del
viernes 6 al domingo 8.

El miércoles 4, ante la Comisidon Permanente,
los diputados Silvano Aureoles Conejo, Fernando
Belaunzaran, Miguel Alonso Raya y Fernando Zarate
Salgado, del PRD, propusieron la creacion de un
grupo plural de legisladores que se aboque a darle
seguimiento al proceso electoral del estado de Nayarit.
La propuesta se aprobo en la sesion del miércoles 11.

Por otro lado, diputados del PAN presentaron
ante la Comisidon Permanente un punto de acuerdo
para solicitar al presidente de la republica que
revise la permanencia en su cargo del secretario
de Educacion Publica, Emilio Chuayffet Chemor, por
su falta de responsabilidad, omisién, falta de ética
y las declaraciones simplistas en las que incurrio al
atender la violencia escolar.

El miércoles 25 la Comisidon Permanente emitid
la declaratoria de constitucionalidad de la reforma
al articulo 41 de la Constitucion, con lo que se
hara efectiva la nulidad de las elecciones si se llegara a
presentar no sdélo la compra, sino también la adquisicion
ilegal de cobertura informativa o tiempos en radio
y television.

La Comision Permanente realizd una sesion
solemne para conmemorar el centenario de la toma
de Zacatecas ocurrida el 23 de junio de 1914.

En otros temas, la Permanente también aprobd un
punto de acuerdo para otorgar visa humanitaria a
nifos migrantes.

Aprobaron la reforma a la
Ley General en Materia de
Delitos Electorales para
corregir imprecisiones de
caracter juridico.
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